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Vazeni ¢tenari,

publikace, kterou pravé drzite v ruce, byla vydana s laskavou podporou
Evropského socidlniho fondu a stétniho rozpo&tu CR. Vznikla v rémci projek-
tu Kvalitativni inovace vytvarné-pedagogickych studijnich obort, ktery pod
vedenim doc. PhDr. Hany Myslive¢kové, CSc., realizovala v letech 2006-2008
Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olo-
mouci.

Cilem zminéného projektu bylo koncipovani, pilotni realizace a evaluace
studijniho modulu muzejni a galerijni pedagogiky, ktery je v budoucnu uréen
absolventim vytvarné-pedagogickych studijnich oboru. Ti jeho absolvovanim
rozsifi svou kvalifikaci pro pedagogické pusobeni v sektoru muzei, galerii a kul-
turnich zafizeni. Snaha tviirct projektu reagovala na fakt, Ze v soucasnosti
je kvalifikovanych edukacnich pracovnikli muzei a galerii v praxi nedostatek
a v CR se jejich vysokoskolské piipravé dosud Z4dn4 instituce systematicky
nevénuje.

Pfi hledani optimalni podoby vysokoskolské pfipravy muzejnich a gale-
rijnich pedagogii vychazel projektovy tym z tizkého vztahu tradi¢ni vytvarné
pedagogiky a pedagogiky muzejni, resp. galerijni. Ohlasy z praxe, kterd svym
prudkym rozvojem v tomto pripadé predbiha teorii, nds utvrzuji v tom, Ze pro
vykon profese muzejniho pedagoga v oblasti zprostfedkovani uméni jsou absol-
venti vytvarné-pedagogickych studijnich obort (které garantuje napf. Katedra
vytvarné vychovy PdF UP v Olomouci) velmi dobfe vybaveni.

Domnivame se proto, Ze absolvovani dalSich specidlnich disciplin, napf.
v ramci dvousemestralniho vysokoskolského studia, muZze stacit k profilova-
ni budouciho muzejniho a galerijniho pedagoga. Studijni texty vytvofené pro
pilotni verzi tohoto studia pravé drzite v ruce. Pro potfeby studenta KVV PdF
UP jsou vydany v téchto svazcich:

SKOLA MUZEJNi PEDAGOGIKY 1
Poznamky k partnerstvi vytvarné a muzejni pedagogiky —
Petra Sobariova

SKOLA MUZEJNi PEDAGOGIKY 2
Déjepis uméni v soucasnosti — Martin Horacek

SKOLA MUZEJNi PEDAGOGIKY 3
Specifika a metody prace s osobami se specidlnimi vzdélavacimi potfebami —
Lenka Hetova

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 4

Nové proudy ve vytvarné vychové — Hana Babyradova
Aktiviza¢ni metody v muzejni pedagogice — Helena Grecmanova
Kapitoly z artefiletiky — Petr Exler



SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 5
Umeéni na pocatku tisicileti — moznosti prezentace — Olga Badalikova
Financovani a Fizeni kulturnich projekti — Veronika Jureckova

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 6

Struéna teorie a praxe muzejni pedagogiky — Marek Sobari

Prvky dramatické vychovy v kontextu muzejni pedagogiky —

David Hrbek

Vyuziti intermedidlnich postupt v anima¢ni praxi — Vladimir Havlik

SKOLA MUZEJNI PEDAGOGIKY 7

Vybrané kapitoly z typografie — zakladni pojmy a pravidla —
Tomas Chory

Digitalni fotografie v muzejni praxi — Petr Zatloukal

Veéfime, Ze naSe studijni texty najdou své Ctendie a Ze jim budou k uZitku.
Veétime také, Ze budou brzy doplnény dalsi literaturou k tak zajimavému tématu,
kterym bezesporu muzejni a galerijni pedagogika je.

Za projektovy tym
Petra Sobatiova
koordinator projektu

Veronika Jureckova
supervize projektu
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Vysvétlivky k ikonam

Pruvodce studiem

Prostiednictvim priivodce studiem k vam promlouva autor textu. V priubéhu
Cetby vés upozortiuje na dalezité pasize, nabizi metodickou pomoc nebo pie-
déava dalezitou informaci o studiu.

Priklad
Priklad objastiuje probirané ucivo, ptipadné propojuje ziskané znalosti s ukdz-
kou jejich praktické aplikace.

Ukoly

Pod ikonou tkoly najdete dva druhy ukold. Bud vas autor vybidne k tomu,
abyste se nad néjakou otdzkou zamysleli a uvedli sviij vlastni nazor na poloZe-
nou otazku, nebo vam zada tikol, kterym provéfuje vase ziskané znalosti. Sprav-
né feSeni zpravidla najdete piimo v textu, nebo v kli¢i na konci kapitoly.

Pro zajemce

Cast pro z4jemce je uréend tém z vds, kteii méte zdjem o hlubsi studium dané
problematiky. Najdete zde i odkazy na dopliujici literaturu. Pasaze i tikoly
jsou zcela dobrovolné.

Kli¢

Zde si mizZete zkontrolovat spravnost své odpovédi na konkrétni tikol nebo zde
najdete feSeni konkrétniho testu. Vaze se na konkrétni ukoly testy! Nenajdete
zde databazi spravnych odpovédi na vSechny ukoly a testy v textu!

Shrnuti

Ve shrnuti si zopakujte klicové body probirané latky. Zjistite, co je pokladano
za dulezité. Pokud shledate, Ze nékterému useku nerozumite nebo jste ucivo
$patné pochopili, vratte se na pfislusnou pasaz v textu. Shrnuti vam poskytuje
rychlou korekei!

Kontrolni otazky a ikoly

Provétuji, do jaké miry jste pochopili text, zapamatovali si podstatné informace
a zda je dokazete aplikovat pfi feSeni problémi. Najdete je na konci kazdé ka-
pitoly. Peclivé si je promyslete. Odpovédi miiZete najit ve vice ¢i méné skryté
formé pfimo v textu.

Pojmy k zapamatovani
Najdete je na konci kapitoly. Jde o klicova slova kapitoly, ktera byste méli byt

schopni vysvétlit.

Tipy a figle
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Uvod

Vazeny studente,

obsah tohoto studijniho textu, strukturovaného v souladu s metodikou pro di-
stan¢ni vzdélavani, ma usnadnit préaci pfi navrhovani grafické podoby animac-
nich pracovnich listd. Tyto listy jsou praktickym vystupem studia disciplin
Muzeopedagogického modulu, realizovaného na KVV PdF UP v Olomou-
ci v ramci projektu Kvalitativni inovace vytvarné-pedagogickych studijnich
obort. Studijni text je zaméfen na vysvétleni zdkladnich pojmi z oblasti ty-
pografie a obecné platnych zakonitosti pfi komponovéni textu a obrazu. Snazi
se také upozornit na nékteré ¢asté chyby a omyly, které pii grafickém navrhu
tiskovin vznikaji. Pfedpokladem je zakladni znalost prace s grafickym soft-
warem (Corel Draw, Adobe Photoshop a InDesign).

Tomas Chory






1 Format

Po prostudovdni této kapitoly:
— se naucite konstrukci Zlatého rezu
— porozumite problematice normovanych formdtovych rad A, B, C

— budete schopni zvolit vhodny formdt pro dany tiskovy produkt

Prvnim krokem pfi préci na grafickém navrhu jakéhokoli tiskového materidlu
je volba formatu. Ten by mél odpovidat poZzadavkiim, kladenym na konkrétni
tiskovy produkt a také zohledtiovat praktické hledisko vyroby. Komplikované
tvarované vyseky mohou plsobit zajimavé, ale jejich financni naro¢nost bude
podstatné vyssi. Typickymi formaty, pouzivanymi pfi tvorbé grafického navr-

hu tiskovin, jsou:

a) format na vysku
Piisobi dynamicky a diistojné€. Je nejpouzivanéjsi tiskovy forméat pro vSechny

druhy tiskovin.

b) format na Sifku
Pisobi klidné. Neni prili§ vhodny do ¢tenarovy ruky, je vhodnéjsi pokladat jej
na stil. Vhodny pro fotoalba a nékteré détské knihy.

c¢) ¢tvercovy format

Pisobi neutrdlng, chybi zde kontrast §itky a délky. Oblibeny pfi tvorbé pro-
pagacnich materiald, je vSak velmi nehospodarny — po ofiznuti vznika velky
odpad papiru.

Formait je uren pomérem svych stran. Lidské oko vnima pozitivné ty forma-
ty, jejichZ pomér je jasny a jednoduchy. Po tisicileti nejoblibenéjs$im idealem
pouzivanym ve vSech odvétvich vytvarného uméni byl Zlaty rez s pomérem
stran 1:1,618. Slovné se da vyjadrit tak, Ze pomér kratsi strany k delsi je roven

pomeéru delsi strany k souctu obou. Abychom si nemuseli pamatovat matema-

Cile

N
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tické vzorce, nau¢me se geometrickou konstrukcei, na kterou potfebujeme jen

kousek papiru, tuzku, pravitko a kruZzitko:

D c
D,/ c,

s
A B

Konstrukce Zlatého rezu

Zvolime tsecku AB a v bodé B vzty¢ime kolmici. Vytvofime pomoci kruZitka
¢tverec ABC D,. Stranu BC, rozpllime a oznaCime stfed S. Z tohoto bodu
kruZitkem pfeneseme vzdélenost SD, na kolmici k isetce AB a ziskdme bod
C. Doplnime na obdélnik ABCD, jehoZ strany jsou v poméru Zlatého rezu:
AB:BC = 1:1,618.

Proporce Zlatého fezu 1ze zjednodusit na 2:3. I kdyZ ptisobi velmi harmonic-
ky, neni formatem univerzalnim. Podle zdméru prace volime dalsi formaty.
Dynamicky a elegantné ptisobi format 1:2, solidné zase format 3:4. Zkuseny
vytvarnik voli format citem. V praxi vychdzime z vyrabénych normovanych
formatovych fad, které vznikaji délenim zakladniho formatu vzdy znovu na

polovinu. Nejpouzivanéjsi je fada A, kterd vSak v mnoha pripadech estetic-

ky nevyhovuje a volime tedy fadu B nebo C se zdkladnim rozmérem CO:

Mezinarodni formaty papira Mezinarodni formaty papira

rada A rada B

A0 841 x1 189 mm BO 1000 x 1414 mm
Al 594 x 841 mm Bl 707 x 1 000 mm
A2 420 x 594 mm B2 500 x 707 mm
A3 297 x 420 mm B3 353 x 500 mm
A4 210 x 297 mm B4 250 % 353 mm
AS 148 x 210 mm B5 176 x 250 mm
A6 105 x 148 mm B6 125 x 176 mm
A7 74 x 105 mm B7 88 x 125 mm



917 x 1 279 mm. Rada B je typicka napfiklad pro plakéty nebo vystavni pa-
nely. Format B1 se Casto zaokrouhluje na rozmér 70 x 100 cm. Spole¢nou
vlastnosti vSech tfi fad je to, Ze pfi kazdém rozdéléni na polovinu si vzniklé
formaty zachovavaji stejny pomér stran. Princip déleni zakladniho formétu AQ

je zfejmy z obrazku:

A0
A7 A5 A3 A1

A6

A4

A2

Pfi definovani formatu papiru se vZdy uvadi jako prvni horizontdlni rozmér,

z ¢ehoZ vyplyne, zda je format na vysku ¢i na Sitku. 210 x 297 mm je tedy

formét A4 na vysku.

Pojmy k zapamatovani

Zlaty fez, normované formdty papiru.

Kontrolni otazky a ikoly

1. Co je to Zlaty tez?

2. Nastudujte a provedte geometrickou konstrukci Zlatého rezu.
3. Jakd je nejpouzivanéjsi normovand rada formdtu papiru?

4. Jaky je rozmér formdtu A4?

N
AN
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2 Pismo
2.1 Nazvoslovi a konstrukéni prvky pisma

Po prostudovdni této kapitoly budete schopni popsat a vysvétlit: Cile
— ndzvoslovi a konstrukcni prvky pisma

— pojmy pismovd osnova, pretah a rozpal pisma

— problematiku méveni pisma

— zdkladni pismové druhy a skupiny

Pismo je soubor grafickych znakd, které umoziiuji predat sdélovanou infor-
maci. Neni vSak jen pouhym prostfednikem tohoto sdéleni, ale svou vytvar-
nou podobou muiZe toto sdéleni vyrazné€ ovlivnit. Vhodny typ pisma informaci

umocni, nevhodné zvoleny typ ji zleh¢i ¢i dokonce zesmésni.

Drive nez se seznamime s jednotlivymi skupinami pisem, uvedme si alespori

zékladni nazvoslovi, které ndm usnadni orientaci.!

horni serif
Y N
zéfez kout 7N
hibet
dolni serify serif chvost
hlava chvost
diagonalni oblouky ucho
bfisko pricka
spojka
pata
smycka
zrno
chvost hlava kout chvost
pata I serif serif
serif

1. Neékteré pojmy jsou ve stari nebo zahrani¢ni literatufe oznaCovéany odli$ng. Za vychozi normy pro nizvoslovi
a klasifikaci tiskovych pisem jsou v tomto textu povazoviny ON 88 0111 Pismo, pismarstvi, pismolijectvi (1974)
a ON 88 1101 Klasifikace tiskovych pisem (1979).

15
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Kresba pismového znaku

Hlavni piimy tah pismene se nazyvé dfik. MtZe byt svisly nebo Sikmy. Vyraz-
nymi znaky, umisténymi na konci tahu pismen jsou serify (nespravné patky).
Maji vyrazny vliv na charakter a Citelnost pisma. Rozeznavame serify horni
a dolni, u nékterych pismen — ,,C* a ,,S* — serify svislé. Vodorovné tahy se
nazyvaji pricky a oblé ndbéh nebo oko. Oko je uzavieny ovalny nebo kruhovy
tah, ktery neni napojen na dfik (napf. o, g, Q), zatimco briSko je ovélny tah,

ktery napojen na diik je (p, b, apod.).

svislé dfiky

Sikmé driky

pFicky
| | |
. - [ |

r
L]

serify

ruzné tvary serift

11411111

V odborném textu miZeme narazit na nazvy jako napf. majuskule, verzalky
minusky ¢i kapitalky. Co tyto pojmy vlastné znamenaji, miZeme vidét na ob-

razku:



verzalkova dotaZnice

stfedni dotaznice

verzalky minuskule kapitalky
(majuskule) (minusky)

Majuskule nebo také verzdlky jsou pismena velké abecedy, minuskule neboli
minusky jsou pak pismena mala. Kapitdlky jsou pismena velké abecedy, psa-

na nebo tisténa na stfedni vysku pisma.

Pismové osnova

Pojem stfedni vyska pisma pochopime z nasledujiciho obrazku, ktery pied-
stavuje pismovou osnovu. V textu ji samoziejmé neuvidite. Je to pomyslna
soustava ¢ar — tzv. dotaznic, do kterych je pismo psano ¢i ti§téno. DotaZnice
urcuji vyskové proporce pisma a akcentl. DalSimi liniemi jsou akcentové do-

taZnice. Pro vétsi prehlednost jsou zobrazeny na dal§im obrazku.

horni dotaZnice
verzalkova dotaZnice

N
V2N

Pismo s proporcné
Vetsi stiedni vys-
kou je lépe citelné
v mensich veli-
kostech (stupnich

pisma)

N
AN

stfedni dotaznice

stfedni vyska
pisma

dolni dotaZnice

akcentova dotaznice

» / minuskova akcentova dotaZnice

Pro tplnost jesté uvedme linie pro umisténi indext — horni indexové ucari

a dolni indexové ucari.

N
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Pretah

Mozna jste si na piedchozich obrazcich povsimli, Ze nékteré ¢asti pismen —
oblé ¢asti nebo ostré vrcholy, a to jak verzalek, tak i minusek — lehce pfesahuji
dané dotaznice. Jde o tzv. pretah. Pismena jsou takto konstruovana zamérné.
Pokud by pismeno pfetah nemélo, opticky by se zmensilo a text by pisobil

nevyrovnang.

Mezery mezi pismeny

Na harmonické pisobeni textu a jeho snadnou Ccitelnost ma zasadni vliv
i vzdalenost mezi jednotlivymi znaky. Pfi sazbé titulki s verzdlkami ¢i minus-
kami vétSich stupiii pisma se jakakoliv nesrovnalost projevi velmi zfetelné.
V piipadé ru¢niho psani se rozpal pisma fesil citem na zakladé optického vy-
rovnani pismen. V pocitacové sazb€ zavisi vyrovnani konkrétnich pismovych
znakl — kerning — na kvalité pouzitého fontu. Nicméné v mnoha piipadech je

i tady nutné provést vyrovnani ru¢né.

VLTAVA
VLTAVA
VLTAVA



Na prvnim prikladu (nahote) je vidét text bez vyrovnani — mezery mezi pis-
meny jsou matematicky stejné. Disharmonie tohoto népisu je zfejma na prvni
pohled. V druhém piipadé (uprostied) je napis ponechan v podobg, jak byl na-
psan na klavesnici, tedy s pivodnim kerningem. Problematické je vyrovnani
pismen L a T. Treti pfiklad (dole) predstavuje ru¢ni korekci vyrovnani textu,

kterou provadi tpravce citem.

2.2 Méreni pisma

Zaklad pro vznik typografickych mér polozil Francouz Pierre Simon Four-
nier (asi 1737) a pozdéji jej zdokonalili ¢lenové znamé tiskarské rodiny Dido-
ta — Frangois Ambroise Didot a Firmin Didot. Systém, jehoz zdkladem byla
parizska stopa (32,48 cm), je dnes zndm pod nazvem Didotiv mérny systém
nebo jen kratce Didot. V anglosaskych zemich vznikl systém zaloZeny na an-
glické stopé, kterd je o néco mensi (30,48 cm) a v dalSim textu bude uvadén

jako systém pica [pajka].

Mérny systém Didot

Jednotkou systému je jeden typograficky bod. Jedna pafizska stopa predstavu-
je 864 (12 x 12 x 6) bodd. Jednoduchym vypoctem zjistime, Ze 1 bod Didot
je tedy 0,3759 mm. Pfevod na metrickou soustavu neni idedlni a ¢isla se musi
zaokrouhlovat. Pro rizné prileZitosti se pouZiva fada stupiii pisma, které maji
své vlastni nazvy, naptiklad cicero (12°), nonpareille (6°), petit (8°), borgis
(9°), garamond (10°), dvoucicero (24°) atd. Mérny systém Didot se pouZzival
jesté v sedmdesétych letech 20. stoleti, s nastupem pocitact vSak jeho pouZzi-

véani vpodstaté skoncilo. Zapamatujme si tedy:

1 bod = 0,3759 12172
12 hods = 1 cicero
2660 hodi =1

zadavani stupné (velikosti) pisma v systému Didot vypada takto:

Jannon 24" weewe Jannon 24 b

19
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Mérny systém pica

Jak jsme jiz poznali v pfedchozim textu, v Anglii a USA se pouzival systém,
vychdazejici z d€leni anglické stopy, kterd je o néco mensi nez ta francouzska.
Jednotkou systému pica je jeden point (bod), dvanact points tvoii 1 pica. Je-
den point je roven 0,3528 mm. Pfevod na metrickou soustavu neni opét prilis
piesny.

1 anglickd stopa = 30,48 cz
1 point = 0,3528 1zm
12 points = 1 pica

zadavani stupné (velikosti) pisma v systému pica vypada takto:

Jannon 24 pt

Upraveny systém pica (Adobe)

Vzhledem k masivnimu nastupu pocitact, které se velmi zahy zacaly vyuZivat
i v typografii, upravila firma Adobe klasicky systém pica tak, aby vyhovoval
elektronickému zpracovani. Dnes je tento systém nejrozsifenéjsim zpiisobem
méfeni pisma.

17 (inch, palec) = 6 picas = 12 bodii
1 pica = 12 bodii

Stuperni pisma

Stuperi pisma je vyska pisma v bodech. Neméfime pismo samotné, ale vysku
pismové kuZelky. KuZelka je vlastné jiz historickym pojmem z dob knihtisku.
Jde o kovovy hranol, na jehoz horni ¢asti je umistén zrcadlové prevraceny
reliéf pismene, ktery tiskne barvu na papir. Princip tisku je zfejmy z obraz-
ku na nasledujici strané. V dnesni dobé jiz tiskova piiprava probiha digitalné
a knihtisk je téméf tplné nahrazen ofsetem, stupeil pisma vsak stéle z kuZelky

vychazi.



Stupeti pisma v bodech tedy udava rozmér kuzelky. Znaky jsou vzdy men-
§i nez velikost kuZelky a vyska, kterou na kuZelce zabiraji se nazyva svétld
vySka pisma. Dal§im dulezitym rozmérem je stfedni vyska pisma, se kterou

jste se jiz v predchozim textu setkali. VSechny tfi rozméry jsou vyznaCeny na

obrazku:
””” ] N
N
1 2 3
1. stupen pisma — kuzelka
2. svétla vyska pisma
3. stfedni vySka pisma
A aby to nebylo tak jednoduché, pti navrhovani napf. titulktl je nékdy vyhod-
néjsi zaddvat rozméry v milimetrech. V tomto piipadé mluvime o velikosti
pisma a urCuje ji vyska verzalek. V pfipadg, Ze je napis vysdzen pouze minus-
kami, méfi se stfedni vyska pisma.
N
AN

72 bod (25,4 mm)

stuperi pisma (velikost kuzelky) tohoto titulku je 72 bodl (25,4 mm)
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25,4 mm

velikost pisma 25,4 mm — rozmér plati pro vysku verzalky

‘maxXx

velikost pisma 25,4 mm — rozmér plati pro stfedni vysku pisma

25,4 mm

Doposud jsme se zabyvali pouze vyskou kuzelky. Dilezitym rozmérem je vSak
také jeji Sitka. V tomto pripadé se vychazi z poctu jednotek, které jsou jed-
notlivym znakim pridéleny. DuleZitym pojmem je zde étveréik, coz je Ctverec
dany velikosti kuzelky v bodech. Ctvercik délime obvykle na 18 vertikalnich
Casti — jednotek. Jednotka je tedy rozmér relativni a vzdy zavisi na stupni da-

ného pisma. Do formatu ¢tverciku vychazi verzalka ,M”:

— —
p—
- i J L
18 9 10
jednotek jednotek  jednotek
(Ctvercik)

Ruizna $ifka znakd je typicka pro proporciondlni pismo. U neproporciondlni-

ho pisma jsou vSechny §ifky stejné. Rozdil je patrny z obrazku:

proporcionalni pismo
neproporcionalni pismo



2.3 Rodina pisma

V textu Casto vidame, Ze urcité slovo nebo véta je vyznacena naklonénym pis-
mem — kurzivou, nadpis je odliSen tuéné, nebo je jméno vytisténo naptiklad
KAPITALKOU. VSechny tyto varianty se nazyvaji Fezy pisma a cely soubor vCetné
zakladniho fezu pak tvofi rodinu pisma. Nékteré pismové rodiny jsou velmi
rozséhlé (Helvetica, Univers, Dynamo Grotesk), nékteré se skladaji tfeba jen
ze dvou fezl. Rodina pisma obsahuje tedy pismo zakladni a jeho vyznacova-
ci verze. Pismo je stejného druhu, ma spolecné kresebné vlastnosti, stejnou
stiedni vysku a stejné dotaznice. Jak vypada jedna takova velmi pocetnd rodi-

na pisma, pochopime nejlépe z nasledujiciho prikladu:

DynaGrotesk DXE regular Bold itaiic Bofd rtafic
DynaGrotesk RXE regular Bold itafic Bofd teafic
DynaGrotesk DXE regular Bold itafic Bord itafic
DynaGrotesk DE regular Bold tatic Botd itatic
DynaGrotesk RE regular old itaric Bord itatic
DynaGrotesk LE regular Bold itaric Bofd tatic
DynaGrotesk D regular Bold raric Bota iatic

Dyn aGrotesk R Regular Bold tafic Bod itafic
DynaGrotesk L reguiar Bold iafic Bord itatic

DynaGrotesk DM reguiar gotd itaic Bota taiic

DynaGrotesk RM reguiar Bold rafic Bofaatic

DynaGrotesk LM reguler Bod o Bota i

DynaGrotesk DC reguarBotd i Bod i

DynaGrotesk RC regua ot o o

DynaGrotesk LC regerbot o ot

DynaGrotesk DXC s o e s

DynaGrotesk RXC g st e o

DynaGrotesk LXC g bt e st

N
7N
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Zakladni ez je u tohoto pisma oznacen R (Regular — obycejny), slaby fez pak
L (Light) a polotu¢ny D (Demi). Dalsi zkratky se tykaji Sitky pisma: XE (Ex-
tra Extended — extra rozsifené), E (Extended — rozsitené), M (Semi Conden-
sed — napul zuzené), C (Condensed — zizZené), XC (Extra Condensed — extra
zazené). K témto vSem variantam lze jesté vytvofit 4 fezy — Regular (obycej-
ny), Bold (tu¢ny), Italic (kurziva) a Bold Italic (tu¢na kurziva).

Na tomto misté bych rad upozornil na pojem tzv. nepravé kurzivy. Mize se
stat, Ze kurziva neni v rdmci daného fontu dostupna (neni soucasti softwaru).
Snaha o jeji vytvofeni pomoci elektronického naklonéni zdkladniho pisma
miZe byt velmi problematickd, a to zejména proto, Ze v nekterych pfipadech
jsou znaky kurzivy kresebné jiné neZ znaky zdkladniho fezu a vysledek pak

vypadd amatérsky:

prava kurziva (Baskerville)
neprava kurziva (Baskerville)

Podobny problém nastane, kdyz chceme pismo elektronicky rozsifit ¢i zuzit,
¢imz ho vlastné deformujeme a ménime jeho charakter. Spravnym fesenim je

vybrat prislusnou rodinu, kterd ziZeny ¢i rozsifeny fez obsahuje.

text
Text
ex]



2.4 Klasifikace tiskovych pisem

Pisma se dfive délila podle riznych kritérii. Mohl to byt naptiklad zptisob
jejich vzniku (pisma psand, kreslend, konstruovand) nebo ucel, pro ktery byla
vytvotena (pisma ndpisovd, knizni, tiskovd). V 19. a zejména ve 20. stoleti
vzniklo nepfeberné mnozstvi novych typt pisem a staré zptisoby déleni pie-
staly vyhovovat. Jest¢ pfed vynalezem fotosazby se pisma délila na antikvy,
grotesky, egyptienky, pisma ozdobnd a pisma psaci. Ve 20. stoleti vznikla cela
fada klasifikaci pisem, které pfistupuji k zarazeni jednotivych pisem z riznych
hledisek (ATYPI, DIN, Novarese, Adobe Bitstream, FontFont a dalsi). U nas
byla pfijata oborova norma ON 88 1101 Klasifikace tiskovych pisem prof.
Jana Solpery. Pisma hodnoti z hlediska jejich charakteristickych grafickych
znakii a déli je do Ctyt trid:

latinkova pisma
nelatinkova pisma pravosmérna (slovanska a fecka)
nelatinkova pisma levosmérna (orientalni)

ostatni pisma (exotickd)

Zajima nas prvni tfida — pisma latinkova. Ta se déli na 11 skupin, které jsou

oznaceny Ctyfmistnym ¢iselnym kédem:

1.0.0.0 Dynamicka antikva (dfive renesan¢ni)
2.0.0.0 Piechodova antikva (dfive barokni)
3.0.0.0 Staticka antikva (dfive klasicistni)
4.0.0.0 Linearni pismo serifové (dfive egyptienka)
5.0.0.0 Linearni pismo bezserifové statické (diive grotesk)
6.0.0.0 Linearni pismo bezserifové konstruované (dfive grotesk)
7.0.0.0 Linearni pismo bezserifové dynamické (diive grotesk)
8.0.0.0 Linearni antikva (dfive groteskantikva)
9.0.0.0 Kaligraficka pisma (dfive psana)

10.0.0.0 Volné psana pisma (dfive psand)

11.0.0.0 Lomena pisma

Prvni ¢islo kédu oznacuje klasifika¢ni skupinu, dalsi ¢isla identifikuji podsku-
piny: druhé zakladni fezy, tfeti vyznacovaci naklonéné fezy (kurzivy) a ctvrté
zdobené varianty.

Nasledujici prehled uvadi stru¢né charakteristiky vSech jedenacti skupin
tiskovych pisem spolecné s konkrétnimi ukdzkami. Dfive nez se pusime do
prehledu jednotlivych skupin, vysvétlime si, co vlastné znamena pojem an-
tikva.
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Antikva

je zakladni typ latinkového pisma, jehoz velkd pismena — majuskule — vy-
chézeji z fimského napisového pisma (sekaného do kamene) a mala pisme-
na — minusky — z karolinské minuskule (psané sefiznutym perem). Tiskovd
antikva vznikla v druhé poloviné 15. stoleti a jejim charakteristickym znakem

je rozdilna tloustka hlavnich a vedlejsich taht a jejich zakonceni serify.

1.0.0.0 Dynamicka antikva

Skupina zahrnuje antikvy vytvorené od 2. poloviny 15. stoleti do 1. polovi-
ny 18. stoleti a jejich novodobé modifikace. PouZiti nachazi zv1asté v krasné
literatufe. Charakteristickym rysem je dynamicky princip: rozdilné $itky jed-
notlivych pismen a §ikma osa stinovani oblych tahti. Rozdil v tloustce hlav-
nich a vedlejsich tahd je relativn€ maly. Serify maji prohnuty nabéh ke dfiku,
jednostrané horni serify minusek jsou vZdy Sikmé. K prvnim tiskafim a typo-
graftim, ktefi pouZivali antikvu patfil napiiklad Némec Adolf Rusch. Doko-
nalou tiskovou antikvu vytvoril Nicolas Jenson (1420-1480), Aldo Manuzio
(1449-1515) je autorem prvniho naklonéného fezu — ifaliky. Ve Francii puso-
bili Claude Garamond (asi 1480-1561) nebo Robert Granjon (1513-1589).

Garamond

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUV
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

2.0.0.0 Prechodova antikva

Zahrnuje barokni antikvy z 2. poloviny 18. stoleti a jejich novodobé modifi-
kace. Je prechodem mezi renesancni a klasicistni antikvou — uplatiiuje se zde
dynamicky i staticky princip. Sitka znaki je u nékterych typt diferencovana,
u nékterych neni. Osa stinovani je téméf kolmad k ucafi, rozdil v tloustce hlav-
nich a vedlejsich taht je vyraznéjsi neZ u antikvy dynamické. PouZiti nacha-
zi zejména jako kniZni pismo. Ze znamych typografi pfipomenime alespoii
Jeana Jannona (1580-1658), Pierre Simona Fourniera (1712—-1768) nebo
Angli¢ana Johna Baskervilla (1706-1775).

Baskerville

ABCDEFGHIJKLMNOPQRST
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz



Antique Ancienne

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVW
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

3.0.0.0 Staticka antikva

Zahrnuje pisma vytvorena ve druhé poloviné 18. stoleti a na zacatku 19. stoleti
vcetné jejich novodobych modifikaci. Charakteristickymi rysy jsou: uniformni
§itka znakd, vyrazné rozdily v tloustce hlavnich a vedlejsich tahti. Osa stinovani
oblych tahi je kolma k tcafi. Serify jsou mnohdy vlasové s ostrym napojenim.
Klasicistni antikvy se uplatiiuji pfedevsim jako knizni pisma. K tvircim tohoto
pisma patfil naptiklad italsky typograf Giambattista Bodoni (1740-1813).

Bodoni

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

4.0.0.0 Linearni pismo serifové

Zahrnuje pisma vychazejici z egyptienek 19. stoleti a jejich novodobé modi-
fikace. Spojuji znaky antikvovych a linedrnich pisem. Osa stinovani je svisla,
Sitka znaku vétSinou stejnd. Nejcharakteristi¢téjSim rysem jsou vyrazné ob-
délnikové nebo trojihelnikové serify. Diive pouzivand v novinich a Casopi-

sech, také v oblasti nekniZznich akcidencnich tisku.

Clarendon

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

Farao Black

ABCDEFGHIJKLMNOPQRS
abcdefhijklmnopqgrstuvwxyz
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5.0.0.0 Linearni pismo bezserifové statické

Zahrnuje grotesky 19. stoleti a jejich novodobé modifikace. Charakteristic-
kymi rysy jsou malé nebo zZadné rozdily v tloustce hlavnich a vedlejSich tahii
a staticky princip (uniformni $itka znakd, svisla osa stinovani). Jejich pouziti

je univerzalni.

Helvetica

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVW
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

6.0.0.0 Linearni pismo bezserifové konstruované

Vychazi z konstruktivismu dvacatych let. Stavba znaktl je odvozena z geome-
trickych tvari — kruhu, ¢tverce, obdélnika. Tloustka taht se neméni. Hodi se
zejména pro akcidenéni sazbu, nékeré typy vyjimecné pro deli texty. Cetba

knihy vysazené napriklad Avant Gardem je vSak pro ¢tenafe ¢irym utrpenim.

Futura

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVYWX
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

Avant Garde Gothic

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnoparstuvwxyz

7.0.0.0 Linearni pismo bezserifové dynamické
Konstrukce pisma vyuZivd dynamicky princip renesanéni antikvy ve spojeni
s linearni kresbou znaku. Sitka znak® je diferencovand, stinovani mirné. Pis-

mo ma univerzalni pouZiti.

Gill Sans

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWX
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz



8.0.0.0 Linearni antikva
Kombinuje znaky pisem antikvovych a bezserifovych. Charakteristickym

znakem jsou jemné serify nebo jen rozsifené konce tahii pismen.

COPPERPLATE

ABCDEFGHIJKLMNOPQR

Friz Quadrata

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWX
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

9.0.0.0 Kaligraficka pisma
Predlohami jsou kaligrafické skripty (psané ptivodné setfiznutym nebo ocelo-

vym perem ¢i plochym §tétcem) s vyraznymi rozdily v tloustce tahu.

St Syt |

10.0.0.0 Volné psana pisma
Vychazeji ze soucasnych volné psanych skriptl. Jsou psdna kulatym nebo tu-
pym nastrojem. Jejich vyuZiti se nabizi zejména v oblasti reklamni typografie,

rozsahlé texty jsou necitelné.

Brush Senipt

ABCOEFZGHIIRLINNOPZST7UVN
abedefgbiciblmnotgrotuvarys

11.0.0.0 Lomena pisma

Zahrnuji pisma od gotiky aZ po 19. stoleti, jejichZ charakteristickym rysem je

lomeny oblouk a vyrazné diferencovana tloustka tahi.
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ABEDE FSHIFRLMNOPAS
abedefghijfimnopqrstuvwey3

Pojmy k zapamatovani

Drik, hlava, pata, serify, zdrez, oko, diagondlni oblouky, kout, brisko, pricka,
ucho, spojka, smycka, chvost, zrno, hibet, majuskule, verzdlky, minuskule, mi-
nusky, kapitdlky, iicari, stredni dotaZnice, stredni vyska pisma, verzdlkovd do-
taznice, honi dotaZnice, dolni dotaZnice, akcentovd dotaZnice, indexové iica-
1, pretah, rozpal, kerning, typografické miry, typograficky bod, pica, cicero,
stuperi pisma, kuZelka, svétld vySka pisma, velikost pisma, ctvercik, jednotka,
proporciondlni pismo, neproporciondlni pismo, rodina pisma, fezy pisma, an-

tikva, klasifikace tiskovych pisem, tridy a skupiny.

Kontrolni otazky a ikoly

1. Nakreslete pismovou osnovu a popiste vSechny jeji linie.

2. Co je to serif?

3. Vysvétlete, co je to pretah a rozpal pisma.

4. Co jsou to typografické miry, jaké systémy méreni pisma zndte?

5. Vysvétlete pojmy stuperi pisma a velikost pisma.

6. Jaky je rozdil mezi proporciondlnim a neproporciondlnim pismem?

7. Vysvétlete, co je to rodina pisma a rezy pisma.

8. Podle ceho klasifikuje ON 88 1101 tiskovd pisma?

9. Vyjmenujte tidy pisem podle ON 88 1101 a charakterizujte jednotlivé sku-

piny.



3 Sazba
3.1 Radkovy proklad

Po prostudovdni této kapitoly:

— se naucite pouZivat zdkladni vipravy textu

— pochopite pojem rddkovy rejstiik

Radkovy proklad je vzdélenost mezi fadky sazby. Md vyrazny vliv na celkovy

vzhled stranky a na Citelnost textu. Pisma 9—12 stupit se béZné sazi s dvoubo-

dovym fadkovym prokladem. Pisobeni velikosti prokladu nejlépe posoudime

na uvedenych prikladech:

8/7

Os nonum dolortio et veraest incidunt lobore
core modolobore ex ca autpat, commod cugiam
veliscinim velit aut ipsusto odio dignibh elit ve-
nissi erosto erilis aut nos nibh euguero odolorer
sequism olumsan hendrem il erct tat acilis exero
od magnisi smodolore faci bla alit lum volorpe
rostion ullamco mmoloborem velenim duisci-
dunt aliquipis! eliquat. ipit acil ea facil ulputpatet
praessequisi blaor alit, conulputem zzrillaore
minciduipis. Ut vullut lam velisci eugait nostion-
se doloborper iriliquisl digna feugiam dolorerit,
quisim num aliquat. Ut aliquat. percilisl dolor
sim iustic do dolorpe raessenim irjusto ctam
nismolore do odolore vero dio enim nulluptat iril
er sum volor sectet ad do commodo loreet, vulla-
or, pcrostru duﬂ[ wisctllummod min eugalt a
mincillan ut velis numsan hendre faciduisi eratisl
dipisismodit lore min vullandre facip ca adip ex
cuipit nostie magnim dionsecte commy non ut
iure dolore con henit nos.

8/10

Os nonum dolortio et veraest incidunt lobore
core modolobore ex ea autpat, commod eugiam
veliscinim velit aut ipsusto odio dignibh elit ve-
nissi erosto erilis aut nos nibh euguero odolorer
sequism olumsan hendrem il erci tat acilis exero
od magnisi smodolore faci bla alit lum volorpe
rostion ullamco mmoloborem velenim duisci-
dunt aliquipisl eliquat. ipit acil ea facil ulputpatet
praessequisi blaor alit, conulputem zzrillaore
minciduipis. Ut vullut lam velisci cugait nostion-
se doloborper iriliquisl digna feugiam dolorerit,
quisim num aliquat. Ut aliquat. percilisl dolor
sim iustie do dolorpe raessenim iriusto et am
nismolore do odolore vero dio enim nulluptat iril
er sum volor sectet ad do commodo loreet, vulla-
or perostrud dunt wiscillummod min eugait ad
mincillan ut velis numsan hendre faciduisi eratisl
dipisismodit lore min vullandre facip ea adip ex
cuipit nostiec magnim dionsecte commy non ut
iure dolore con henit nos.

8/8

Os nonum dolortio et veraest incidunt lobore
core modolobore ex ea autpat, commod eugiam
veliscinim velit aut ipsusto odio dignibh elit ve-
nissi erosto erilis aut nos nibh euguero odolorer
sequism olumsan hendrem il erci tat acilis exero
od magnisi smodolore faci bla alit lum volorpe
rostion ullamco mmoloborem velenim duisci-
dunt aliquipisl eliquat. ipit acil ea facil ulputpatet
praessequisi blaor alit, conulputem zzrillaore
minciduipis. Ut vullut lam velisci eugait nostion-
se doloborper iriliquisl digna feugiam dolorerit,
quisim num aliquat. Ut aliquat. percilisl dolor
sim iustie do dolorpe raessenim iriusto et am
nismolore do odolore vero dio enim nulluptat iril
er sum volor sectet ad do commodo loreet, vulla-
or perostrud dunt wiscillummod min eugait ad
mincillan ut velis numsan hendre faciduisi eratisl
dipisismodit lore min vullandre facip ea adip ex
cuipit nostie magnim dionsecte commy non ut
iure dolore con henit nos.

8/12

Os nonum dolortio et veraest incidunt lobore
core modolobore ex ea autpat, commod eugiam
veliscinim velit aut ipsusto odio dignibh elit ve-
nissi erosto erilis aut nos nibh euguero odolorer
sequism olumsan hendrem il erci tat acilis exero
od magnisi smodolore faci bla alit lum volorpe
rostion ullamco mmoloborem velenim duisci-
dunt aliquipisl eliquat. ipit acil ea facil ulputpatet
praessequisi blaor alit, conulputem zzrillaore
minciduipis. Ut vullut lam velisci eugait nostion-
se doloborper iriliquisl digna feugiam dolorerit,
quisim num aliquat. Ut aliquat. percilisl dolor
sim iustie do dolorpe raessenim iriusto et am
nismolore do odolore vero dio enim nulluptat iril
er sum volor sectet ad do commodo loreet, vulla-
or perostrud dunt wiscillummod min eugait ad
mincillan ut velis numsan hendre faciduisi eratisl
dipisismodit lore min vullandre facip ca adip ex
cuipit nostic magnim dionsecte commy non ut
iure dolore con henit nos.

Cile

N
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V prvnim piiklad€ jde o proklad 8/7, tedy vzdalenost mezi fadky je mensi nez
stupefi pisma. Je na prvni pohled necitelny, a tedy nepouzitelny — horni dotahy
pismen se dotykaji spodnich dotahti na predchazejicich fadcich. Kompaktni
sazba 8/8 také nepusobi harmonicky. Vhodny je dvoubodovy proklad 8/10
nebo vEtsi (8/12).

Oznacovani prokladu

Proklad oznacujeme dvéma cislicemi oddélenymi lomitkem. Prvni ¢islo je
stupeii pisma v bodech, za lomitkem se nachazi velikost prokladu. Oznacovani
fadkovanim, s oblibou pouzivané u kancelarského softwaru (1, 1 ¥2, 2 apod.) je

v typografické praxi nespravné a jeho pouZziti se vyhneme.

Radkovy rejstiik
Proklad musi byt jednotny v celé publikaci. Znakem kvalitni sazby je dodrZeni

Fddkového rejstiiku. To znamend, Ze fadky vedlejSich sloupcu, protilehlych

N

N

stranek nebo stranek v prithledu (na druhé strané papiru) se kryji.

Spravné

Tio odipit utetum do commy nulla feu-
giamcommy nostrud dolute veliquiscil
eratum niatue magna feuipis nim quam
dolum num iure molobore dolortinim dit
dolore feuis augait aliquisl iurerci el ing
euisi tat. Elit prat. Ut nis duipit el ip ex
erci eu faccumsan ero erci tationu Iput-
pat, quat luptati ssequat nos nos amcon-
sequat, quam zzrillaortie eumsan ullut-
patet utat. te consed dolum zzriustincin
utpat acilit ad tet la amconullaore magna

Spatné

Tio odipit utetum do commy nulla feu-
giamcommy nostrud dolute veliquiscil
eratum niatue magna feuipis nim quam
dolum num iure molobore dolortinim dit
dolore feuis augait aliquisl iurerci el ing
euisi tat. Elit prat. Ut nis duipit el ip ex
erci eu faccumsan ero erci tationu Ip: .
pat, quat luptati ssequat nos nos = ..con-
sequat, quam zzrillaortie e .san ullut-
patet utat. te consed d~’.m zzriustincin
utpat acilit ad tet |2 .nconullaore magna
acin ut ipsum  ciis nons aut nim in ve-

acin ut ipsum velis nons aut nim in ve-
liquat aliquiscilla feum dolesse quisse-
quatue dolortis niscidunt elit ad exercin
hendit num at illam, velisim nit, quatinci-
dunt vullaor adip exeraes equat, ver il ul-
pute tatin ex et, qui tatum quat nulput lor
alissi blamcommy non ulla facin essectet
wisis nons amconsenibh et iliquam, quis
eugait iustrud dolent adit wis ad diam di-
psumsandio corem dolore eril ilit iurerit
praessit, susto exeros.

liquat aliquiscilla feu~ dolesse quisse-
quatue dolortis + scidunt elit ad exercin
hendit nur- ucillam, velisim nit, quatinci-
dunt uilaor adip exeraes equat, ver il ul-
~uJte tatin ex et, qui tatum quat nulput lor
alissi blamcommy non ulla facin essectet
wisis nons amconsenibh et iliquam, quis
eugait iustrud dolent adit wis ad diam di-
psumsandio corem dolore eril ilit iurerit
praessit, susto exeros.



3.2 Zarovnany a nezarovnany text

Text na strankach nebo ve sloupcich mize byt upraven nékolika zpiisoby. Nej-
pouZzivanéjsi variantou je tzv. zarovndni do bloku, kdy je text zarovnany na
pravém i levém okraji (fadky jsou stejné dlouhé). Pfi upraveé do bloku se me-
zery mezi slovy méni a nejsou stejné. Je tieba dat pozor na vznik prazdnych
mist — tzv. Fek — které vzniknou spojenim nékolika mezer nad sebou a v sazbé
pusobi velmi rusive.

Dalsi moZznosti je zarovnani jednoho okraje s druhym okrajem nezarovna-
nym. Tato Gprava se nazyva sazba na praporek vlevo (zarovnany levy okraj)
nebo na praporek vpravo (zarovnany pravy okraj). Vyhodou je, Ze mezery
mezi slovy jsou stéle stejné a sazba tak pusobi vyvazené.

Pro kratsi texty slavnostniho charakteru lze pouzit sazbu na stiedni osu.
Vhodnou tpravou fadkl je mozné vytvofit zajimavou siluetu textu.

V akcidenénich tiskovinach se nékdy setkame s asymetricky usporddanym

textem.

Iqui erci tis nulputpat praessec-
te tatumsan ulla adionse commy
nullut augiatior od eumsandre
facilla alis adignis. Dolorper se-
quisleris iriustrud diamcorperos
dolum dunt atum velendrem ve-
nim. Quis et amet adio conullan
utem nulputpat, quiscip ecte do-
lutpat aut lor sit prating ex enit
lore magna feugiam. Conulput
vulla faci elit ad eros dolutat au-
gueratie dolesti onulla.

zarovnani textu do bloku

N
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Iqui erci tis nulputpat
praessecte tatumsan ulla
adionse commy nullut augiatior
od eumsandre facilla alis
adignis. Dolorper sequisleris
iriustrud diamcorperos dolum
dunt atum velendrem venim.
Quis et amet adio conullan
utem nulputpat, quiscip ecte
dolutpat aut lor sit prating

ex enit lore magna feugiam.
Conulput vulla faci elit ad eros
dolutat augueratie dolesti
onulla.

zarovnani textu na levy praporek (na levou zarazku)

Iqui erci tis nulputpat
praessecte tatumsan ulla
adionse commy nullut augiatior
od eumsandre facilla alis
adignis. Dolorper sequisleris
iriustrud diamcorperos dolum
dunt atum velendrem venim.
Quis et amet adio conullan
utem nulputpat, quiscip ecte
dolutpat aut lor sit prating

ex enit lore magna feugiam.
Conulput vulla faci elit ad eros
dolutat augueratie dolesti
onulla.

zarovnani textu na pravy praporek (na pravou zarazku)



Iqui erci tis nulputpat NS
praessecte tatumsan ulla 25
adionse commy nullut augiatior
od eumsandre facilla alis
adignis. Dolorper sequisleris
iriustrud diamcorperos dolum
dunt atum velendrem venim.
Quis et amet adio conullan
utem nulputpat, quiscip
ecte dolutpat aut lor sit prating
ex enit lore magna feugiam.
Conulput vulla faci elit ad eros
dolutat augueratie dolesti
onulla.

zarovnani textu na stfedovou osu

Iqui erci tis nulputpat N
praessecte tatumsan ulla
adionse commy nullut
augiatior od eumsandre
facilla alis adignis.
Dolorper sequisleris
iriustrud diamcorperos
dolum dunt atum velendrem
venim. Quis et amet adio
conullan utem nulputpat,
quiscip ecte dolutpat aut lor
sit prating ex enit lore magna
feugiam. Conulput vulla faci elit
ad eros dolutat augueratie dolesti
onulla.

asymetricky uspofadany text 35
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3.3 Odstavec

K ¢lenéni textu pouzivame odstavce. Jejich vyznaceni miiZze mit nékolik podob.
Nejpouzivanéjsi je odstavcovd zardzka (odsazeni) na prvnim fadku odstavce.?
Ciselnou hodnotu nastavime v parametrech programu. Zasadné k tomuto tée-
lu nepouzivime mezernik na klavesnici! Pfi pouZiti odstavcové zardzky plati
pravidlo, Ze vychodovy Fddek (to je ten posledni netiplny na konci odstavce)
musi byt vzdy delsi nez odstavcova zarazka.

Méné pouzivanym zpiisobem vyznaceni odstavce je predsazent, kdy je prv-
ni fadek sdzen na plnou $ifku odstavce a dalsi fadky jsou odsazeny. S vyhodou
se da pouzit tam, kde fadky zacinaji Cislicemi.

Odstavec bez odsazeni oddélujeme od nésledujiciho volnym fadkem. Tento
zplsob se pouiiva u kratSich text (napf. interview), do kniZni sazby se nehodi.

V reklamnich tiskovinéch ¢i na leticich miZeme pouZzit relativni odsazeni,
kdy novy odstavec zac¢ina na vychodovém radku odstavce predchoziho a je-
jich oddéleni je provedeno grafickym znakem.

Vsechny popsané varianty jsou uvedeny v nasledujicich pfikladech:

Magnismodo od el utpat. Duis alisl
esecte dolore do od tet iure conse-
quis er ipis ea commy nim alisisimo.

Obor sisismodo digniat. Duis am
in ex eum incipis ea facilit atio elisi
blam dio dit, sim elestincin ute do-
lore minibh erat lore feui tem quat,
quiscipit praesto et, consed minibh
exercipismod del in vel ut ulla feu
feum vullaorperil irilisc iduipisim do-
lore conullan utpat vel utpatet.

Corperosto dit veliquat ut vele-
nibh eniam iril dip enibh ex ex era-
ternem.

odstavcova zarazka

2. V americké typografii se pouzivany zpusob zarovnani ponékud li§i — prvni odstavec ve sloupci nebo na strance je
sdzen bez zarazky. Je to pochopitelné — prvni odstavec neni tieba vyznacovat a blok textu pak také vypada kompakt-
né&ji (viz priklad).



1. Magnismodo od el utpat. Duis
alisl esecte dolore do od tet iure
consequis er ipis ea commy nim
alisisimo.

2. Oborsisismodo digniat. Duis am
in ex eum incipis ea facilit atio eli-
si blam dio dit, sim elestincin ute
dolore minibh erat lore feui tem
quat, quiscipit praesto et, con-
sed minibh exercipismod del in
vel ut ulla feu feum vullaorperil
irilisc iduipisim dolore conullan
utpat vel utpatet.

3. Corperosto dit veliquat ut vele-
nibh eniam iril dip enibh ex ex
eraternem.

predsazeni

Magnismodo od el utpat. Duis alisl
esecte dolore do od tet iure conse-
quis er ipis ea commy nim alisisimo.

Obor sisismodo digniat. Duis am
in ex eum incipis ea facilit atio elisi
blam dio dit, sim elestincin ute do-
lore minibh erat lore feui tem quat,
quiscipit praesto et, consed minibh
exercipismod del in vel ut ulla feu
feum vullaorperil irilisc iduipisim do-
lore conullan utpat vel utpatet.

Corperosto dit veliquat ut velenibh
eniam iril dip enibh ex ex erater-
nem.

odstavec bez odsazeni
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Magnismodo od el utpat. Duis alisl
esecte dolore do od tet iure conse-
quis er ipis ea commy nim alisisi-
mo e Obor sisismodote digniat.
Duis am in ex eum incipis ea facilit
atio elisi blam dio dit, sim elestincin
ute dolore minibh rat lore feui tem
quat, quiscipit praesto et, consed mi-
nibh exercipismod del in vel ut ulla
feu feum vullaorperil irilisc iduipisim
dolore conullan e Corperosto dit
veliquat ut velenibh eniam iril dip
enibh ex ex eraternem.

relativni odsazeni

Magnismodo od el utpat.
Duis' alisl esecte dolore
do  odtetiure consequis
er /ipis ea commy nim
alisisimo. Obor sisismodo
digniat. Duis eum incipis
ea facilit atio elisi blam
dio dit, sim elestincin ute
dolore minibk erat lore
feui tem quat, quiscipit
praesto, consed minibh
exercipismod del in vel ut
ulla feu feum vullaorperil
irilisciduipisim dolore
conullan utpat utpatet.
Corperosto dit veliquat
ut velenibh eniam iril dip
enibh ex ex eraternem.

nespravné vysazeny odstavec s ,fekami“
v textu.



Pojmy k zapamatovani
Rddkovy proklad, vddkovy rejstiik, zarovndni do bloku, , Feka* v sazbé, od-
stavcovd zardzka, vychodovy rddek, sazba na praporek, predsazeni, relativni

odsazeni.

Kontrolni otazky a ikoly

. Vysvétlete pojem rddkovy proklad.

. Jaky je vliv Fddkového prokladu na citelnost textu?
. Co to je rddkovy rejstiik?

. Uvedte varianty zarovndni textu.

. Co to jsou ,Teky* v textu?

AN AW N~

. Uvedte zpiisoby vyznacovdni odstavcii.
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4 Textova kompozice

Po prostudovdni této kapitoly:
— pochopite rozdil mezi geomerickym a optickym stiedem strdnky
— naucite se vytvorit sazebni obrazec

— gjistite, jaky vliv md umisténi textu ve formdtu strdanky na jeho optické piisobeni

Pri umisténi textu do formatu vlastné feSime kompozici dvou objektti — prazdné
plochy a prvku textu. Pasobeni textu miZeme ovlivnit mnoha zptsoby. Psycholo-
gické pokusy provadéné reklamnimi odborniky napfiklad prokazaly, Ze éicinnost
puisobeni prvkii v ploSe zavisi na jejich umisténi. Nejucinng&ji pisobi grafické prv-

ky nebo text v pravé horni ¢asti plochy, nejméné Gc¢inné jsou vlevo dole:

Z uvedeného obrazku vyplyva, Ze prvky, které maji pozorovatele uc¢inné oslovit,
umistime do horni poloviny stranky, ve spodni ¢asti ponechame ty méné podstat-

né.

Geometricky a opticky stied
Empiricky je také dokdzano, Ze opticky stfed je na strance vZdy poloZen vyse,
neZ je jeji stfed matematicky. Text umistény do geometrického stfedu plsobi ne-

vyvazenym dojmem — jako by padal smérem dolti. Ob¢ varianty miZete posoudit

Cile

N
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na nasledujicich prikladech. Pro konstrukci optického stiedu pouZijeme staletimi

provéfenou metodu:

Nyni porovndme obé kompozice — v prvni je text umistén do geometrického stfedu

stranky, ve druhé je pouZita vySe uvedena konstrukce:

TITUL
TITUL

Problematika bodu, linie ¢i textu v ploSe je samozfejmé mnohem komplexnéjsi.
Na jednom z dal3ich prikladii je moZné dokumentovat jev, Ze prvky umisténé dole
pusobi jako ,,téZ8i, prvky v horni Casti stranky vyjadfuji ,lehkost™. Tyto pocity
muiZeme vyrovnavat (napf. umisténi tenkého pisma ve spodni ¢asti strany) nebo
zesilovat (umisténi tuéného napisu pobliZ spodni hrany). Sikmo umisténym tex-
tem vnasime do kompozice dynamiku a neklid, naopak horizontélni linie textu

umisténa navic ve formatu na $itku predstavuje naprosty klid a stabilitu...



TITUL

TITUL

TITUL

TITUL

Na prikladech porovnejte puisobent titulu, jak je ovlivnéno pouZzitim riznych fezt

pisma a umisténim.

a) Titul provedeny extra tunym pismem je umistén ve spodni ¢asti strany. ,, Tize*
textu a polohy se nasobi.
b) ., Tize* textu je vyvaZena umisténim v horni ¢asti strany.

«

¢) ,,Tize* polohy je vyvdZena tenkym textem.

d) Provedeni textu i jeho poloha zdiiraziuji ,,Jlehkost*.

Sazebni obrazec a zrcadlo sazby

Pfi tvorbé navrhu tiskoviny si promyslime rozvrZeni plochy pro umisténi textu —
§ifi sazby, vzdalenost od horniho okraje a od hibetu. Tento zakladni rozkres se na-
zyva sazebni obrazec. Jako piiklad mtiZeme uvést konstrukei klasického rozvrzeni
sazebniho obrazce podle tzv. Zlatého seku, ktery se pouzival jiz ve stiedovéku.
Toto harmonické a vyvazené feSeni je vSak vzhledem ke snaham o tsporu papiru
dnes jiz vyjimkou.

N
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konstrukce zlatého seku

Modifikovand konstrukce Zlatého seku. Z priseciku kratsi a delsi dhlopricky ve-
deme svislici kolmou k hornimu okraji stranky. Jeji prusecik s okrajem spojime
s prasecikem thlopiicek na levé strané. Bod, ve kterém tato spojnice protne krat-
81 thlopficku je vychodiskem (levym hornim rohem) textové plochy ve formétu
strany. Stejnou plochu pfeneseme i na levou stranu. Horni okraj tvoii presné devi-

tinu vysky strany.

Zrcadlo sazby - layout

Je presna predloha stranky se zakreslenim zahlavi, titulkd, textovych odstaved,
obrézki a dalSich prvki. Dfive se toto zrcadlo kreslilo jeko navod pro sazece, kte-
ry sazbu dle predepsanych pokynt realizoval. Dnes je jednodussi si navrh vytvorit

pfimo ve vhodném grafickém programu (napt. Adobe InDesign).

Pojmy k zapamatovani
Sazebni obrazec, Zlaty sek, zrcadlo sazby, layout.

Kontrolni otazky a ikoly

. Vysvétlete rozdil mezi optickym a geometrickym stredem stranky.

. Jak miiZeme ovlivnit piisobeni textu nebo grafického prvku na strdnce?
. Co je to Zlaty sek?

. Provedte geometrickou konstrukci Zlatého seku.

. Vysvétlete pojem layout.

QA AW N~

. Za pomoci vhodného grafického programu (Corel Draw, InDesign) vytvor-
te nékolik variant krdtkého textu na strdance. VyzkouSejte riizné rezy pisma
(serifove, bezserifové), velikosti a umisténi. Porovnejte piisobeni jednotli-

vych ndvrhii.
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Zavér

Text, ktery jste pravé prostudovali, byl vytvoren jako pomicka pro zakladni
orientaci v oblasti typografie. Uvedené pojmy a pravidla vyuzZijete jak k teo-
retické priprave, tak i pii praktickém navrhovani tiskovin. Problematika kom-
ponovani obrazu a pisma je samoziejmé mnohem obsahlejsi, barvitéjsi a dob-
a realizaci konkrétnich tiskovych materidld v ateliérové vyuce. Uvitdm vase
naméty a pripominky jak k obsahové, tak i formalni podobé tohoto studijniho

materialu.
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Digitalni fotografie v muzejni praxi
(prakticky radce)
Petr Zatloukal






Uvod

Nekde jsem slySel, Ze zkusenosti se nedaji predéavat, ale musi se ziskavat. I pies
toto uslovi, jako vécny optimista, jsem se pokusil sepsat kratky text a cekam,
,,ze to snad n€kde zazvoni...“

Pokusil jsem se v ném zformulovat moje zkusSenosti s praci fotografa v oblasti,
ktera by mohla odpovidat naplni kurzu, ktery jste se rozhodli absolvovat.

Je roz¢lenén do tfi kapitol.

V prvni, nazvané Zakladni znalosti ,,digitalniho fotografa®“, si snad jen zopa-
kujeme vSeobecné zndmé pojmy z oblasti digitdlni fotografie.

Druha kapitola je ryze prakticka a tady jsem se pokusil zkrdcenou formou vtés-
nat dilezité zasady pri fotografovani riznych statickych objekti, se kterymi se
miZete setkat ve své praxi muzejniho pedagoga.

Tteti kapitola se tykd zasad, které (jak se domnivam) je uZitecné védét pfi na-
sledném zpracovani digitalizovanych obrazovych soubort.

Pfi Cteni tohoto textu a pii nasledné fotografické praci vam preji mnoho uspé-
chu, hezkych zazitku a také to okfidlené a davno ,,proflaknuté prani* DOB-
REHO SVETLA (bez kterého to nejde ani v éfe digitalnich technologii a lett
do kosmu...)

Petr Zatloukal
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1 Zakladni znalosti
s, digitalniho fotografa‘

Cile

Po prostudovani této kapitoly budete schopni:
— vyjmenovat a popsat zdkladni skupiny DF
— charakterizovat funkce a stavitelné parametry specifické pro DF

1.1 Uvod

Princip digitalniho fotoaparatu (dale jen DF) je ve své podstaté shodny s klasic-
kym, avSak jadrem zdznamu obrazu neni fotocitliva filmova vrstva, ale plocha
svétlocitlivého ¢ipu tvofeného mozaikou nékolika miliony senzory, které za-
znamenavaji troveti barevného odstinu v daném misté.Jednotlivé senzory pak
pozi¢né odpovidaji jednotlivym pixelim vysledného obrazu. Na ¢ip, stejné€ jako
na film, je v daném casovém tseku promitan obraz reality tvofeného optickou
soustavou — objektivem.

Cipy DF jsou pfevazné dvojiho typu:
CMOS - fa Canon, lepsi Sumové vlastnosti pfi vysokych citlivostech.
CCD - fa Nikon, Olympus etc, méné naroc¢na technologie vyroby.

Rozméry ¢ipt jsou rizné, stejné jako poméry jejich stran. Velmi kvalitni pristro-
je jsou osazeny Cipem velikosti policka kinofilmového negativu (24x36 mm).

Samostatnou kapitolu pak tvoii Cipy velkoformatovych kamer (pfesahuje rimec
tohoto textu).

Pro dalsi uvahy o transformaci optiky (stejné jako u kinofilmového pfistroje)
je smérodatna velikost tihlopfi¢ky uvazovaného Cipu.

Je zndmo, Ze tzv. standardni objektiv (jehoZ zorny thel a podani perspektivy
odpovida upfenému pohledu lidského oka) ma ohniskovou vzdalenost odpo-
vidajici thlopficce pouZzitého formatu. Pro kinofilm je to cca 50 mm. Z uvede-
ného vyplyva, Ze pokud ¢ipy DF maji v pfevazné mife kratsi dhlopficku nez
je uhlopricka kinofilmového snimku, dochazi pak k jisté transformaci ohnisek
pro shodné predpokladané vlastnosti (obvyklé z klasické kinofilmové techniky)
objektiva.

Pt.: DF Nikon D200 ma piepoctovy koeficient 1,6 — to znamena, Ze klasicky
standardni objektiv f = 50 mm pouzity na Nikon D200 se chova jako portrétni
teleobjektiv (f = 80mm).

sun ohniskovych vzdalenosti ke krat$im délkam a tim zvétSend hloubka ostrosti,
ktera mize byt v nékterych piipadech nezadouci a jen t€Zko odstranitelna.
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1.2 Druhy DF - rozdéleni a oblast pouziti

Zakladni skupiny DF:

A - kompaktni pristroje:

charakteristickymi rysy je snadna obsluha, minimalni rozméry a vseliké ryze
uzivatelské expozi¢ni programy. BéZné rozliSeni ¢ipu je 5-8 Mp, diky malym
rozmérim vSak takové Cipy vykazuji vyssi stupen digitalniho obrazového Sumu
zv14sté pfi vyssich citlivostech, coZ zna¢né omezuje jejich spektrum pouZiti.
Hledacek je pouze orientaéni — prahledovy, fotografovanou scénu je mozno
pozorovat na displeji (pfi ostrém slunci velmi ztizeno). Objektiv md proménnou
ohniskovou vzdalenost (zoom), avSak je fizen tlacitky, coZ zt€Zuje vaznéjsi pra-
ci. Autofokus pracuje spolehlive, ale mnohdy pomalu. Nej€astéjSim vystupnim
formatem obrazovych soubort je JPG. Kompaktni pfistroje umoziuji natace-
ni videosekvenci — velmi pfijemna funkce pro oZiveni vzpominek — bohuZzel
kovova konstrukce (u hi-tech modelir). Tato skupina je velmi vhodna na cesty,
pro rodinnou fotografii a jako obrazovy zapisnik profesiondlniho fotografa.

B - pravé zrcadlovky:

charakteristickymi rysy je robustnost konstrukce (bez zbytecnych ovladacich
prvki), moznost vymeény objektivi, fotografovanou scénu je mozno pozorovat
presné v klasickém optickém hranolovém hledacku (ve kterém se také zobrazuji
vSechny dtlezité udaje). BéZné rozliseni Cipu je 6-15 Mp, diky vét§im rozme-
ram ¢ipu vykazuji velmi nizky stupen digitdlniho obrazového Sumu, zvlasté
pri vyssich citlivostech, coz priznive rozsifuje spektrum jejich pouZiti (zvlaste
do profesionalni oblasti). Vystupnim formatem obrazovych souborti je samo-
zfejmé JPG, ale také TIF a profesionalem nepostradatelny surovy format RAW.
Neni mozno naticet videosekvence. Zména ohniskové vzdalenosti objektivi je
realizovana ru¢né, coZz umoziuje presné nastaveni vyfezu. Autofokus pracuje
spolehlivé a velmi rychle i pfi horSich svételnych podminkach. Od renomova-
nych vyrobct existuje Siroké spektrum objektivi a dalSiho piisluSenstvi k témto
pristrojim.

C - digitalni zrcadlovky (EVF - Electronic View Finder):

jsou pfechodem mezi skupinou A a B. Charakteristickymi rysy je robustnéjsi,
ale kompaktni konstrukce (se spoustou ovladacich prvku, které umoziuji velké
mnozstvi rozliénych funkci — v praxi nékdy az nepiehlednych). Jsou opatieny
kvalitnim zoom objektivem bez moznosti vymeény (u nékterych je zoom ovladan
manudlné, u jinych tladitky). Pfistroje jsou vybaveny stabilizatorem obrazu, coz
skyta jistou vyhodu pfi zhorSenych svételnych podminkéach. Fotografovanou
scénu je moZno pozorovat presné v elektronickém hledacku (ve kterém se také
zobrazuji viechny dulezité udaje). Zna¢nou nevyhodou je vSak malé rozliSeni
takového hledacku, obraz se jen vzdalené pfibliZuje realnému obrazu svou
barevnosti, dynamikou a rychlosti zobrazeni — coZ zna¢né omezuje pouZiti



takového pristroje. B€Zné rozliSeni Cipu je 5-10 Mp, diky malym rozmérdm
Cipu vSak pristroje vykazuji vyssi stupen digitdlniho obrazového Sumu zvlasté
pri vysSich citlivostech, coz také omezuje jejich spektrum pouZiti. Pies vSechny
vyhrady spatfuji v tomto modelu budoucnost vyvoje digitalnich pfistrojt.

1.3 Vystupni formaty obrazovych soubori

Vzhledem k tomu, Ze ndm v dalsim textu jde o digitalni fotografie, dalsi tivahy
se budou tykat vyhradné rastrové (tzv. bitmapové) grafiky. Ve srovnani napf. s
textem predstavuji digitalni obrazky obrovska kvanta dat. Obrazek, v rozliSeni
vhodném pro tisk, se sklada z nékolika miliént pixelt a kazdy pixel obycejné
pfedstavuje jeden nebo vice bytl. Je proto velmi dilezité digitalni obrazky
ukladat co mozna nejefektivnéji, aby se minimalizoval prostor potfebny pro
jejich skladovani i Cas, ktery vyzaduje jejich pfenos a nebo jejich zaznam na
dané médium. Komprese obrazovych dat je tak jednou ze zakladnich tloh v
oblasti zpracovani digitdlniho obrazu.

Algoritmy pro kompresi obrazu lze rozdélit do dvou zakladnich skupin.

Bezztratové algoritmy pracuji na bazi efektivniho kddovani. VyuZzivaji toho,
Ze digitalni obrazek neni zcela libovolné dvojrozmérné pole Cisel, ale existuji
v ném jakési zakonitosti. Napfiklad, podivime-li se na dva sousedni pixely,
tak ve veétsing pripadu si budou jejich hodnoty velmi blizké, pouze na mensim
mnozZstvi mist jsou na obrazku néjaké nahlé prechody. Toho Ize vyuZit mnoha
riznymi zpusoby.

Ztratové metody vyuZivaji kromé principt uvedenych vyse také to, Ze ¢ast
informace obsazené v obrazku lze zahodit, aniZ by to zptisobilo néjaky vidi-
telny rozdil.V tomto pfipadé je vyuZita znalost toho, jak obrazek vnima lidské
oko —na co je citlivé a na co ne.

Tyto metody umoZiiuji vyrazné vétsi kompresi (mensi soubory) nez bezztratové
metody, ale jejich nevyhodou je, Ze zplsobené ztraty jsou nevratné a i kdyz tie-
ba ptivodné vidét viibec nejsou, po dodateénych upravich obrazku mohou zacit
byt viditelné. Stejné tak opakované ztratové ukladani obrazku mize zpusobit
jiz viditelné artefakty. Proto, pokud ma byt obrazek jesté nékdy v budoucnu dal
upravovan, nejsou tyto metody pfili§ vhodné a je lepsi pfi archivaci obrazki
neskrblit mistem a pokud mozZno je ukladat bezztratové.

Podivejme se nyni podrobné&ji na grafické formaty nejcastéji pouzivané pro
ukladani digitdlnich obrazkia. V prvé fadé je potfeba zduraznit, Ze graficky
format a metoda komprese jsou dvé diametralné odlisné véci. Graficky format
nemusi zahrnovat viibec Zadnou kompresi nebo naopak miZze umoziovat po-
uziti nékolika riznych zpisobti komprese.

JPG (JPEG, piesnéji JFIF)

Format navrZeny nezévislou Joint Photography Experts Group. Je dnes asi nej-

prezentaci fotografii na webu, hojn€ pouzivany prevaznou vétSinou digitilnich
fotoaparatu. Je to ztratovy format. Typické projevy prilis velké JPEG komprese
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jsou kontury misto plynulych pfechodt barev, vzorecky v oblastech s drobnou
texturou a ,,duchové* kolem hran (ostrych pfechodl na obrazku).Vzhledem
k tomu, Ze specifikace formatu jako takova nepfedepisuje, jak piesné obraz
komprimovat, existuji mezi JPEG kodéry velké rozdily. Nékteré dokazi pri
srovnatelné vizudlni kvalité vyprodukovat podstatné mensi soubory. V zdsadé
bude ale vZdy platit to, Ze ¢im méné je na obrazku drobné textury a hran, tim
mensi bude soubor.

GIF (Graphics Interchange Format)

Vdécime za néj firmé Compuserve a je vedle ,,JPEGu* dal§im nejrozsifenéjsim
formatem na webu. Je bezztratovy, zaloZeny na LZW koédovani. Je vhodny ale
spis pouze pro jednoduchou grafiku nez pro fotografie.

TIFF (Tagged Image File Format)

Formaét vyvinuty firmou Adobe je patrn€ nejbéznéjsi format pouZivany pro
archivaci, ukladani predloh pro tisk a vSude tam, kde se ocekdva, Ze obrazek
bude jesté dale upravovan nebo kde je z jiného diivodu zapotiebi nejvyssi
moZzna kvalita a ztratova komprese je nezadouci. Je to pomérné komplikovany
format, ktery dovoluje ukladat obrazky mnoha zpiisoby — zcela bez komprese
nebo rizné komprimované (LZW, run-length a dalsi), dokonce i se ztratovou
JPEG kompresi.

PCD (PhotoCD)

Format vyvinuty a vlastnény firmou Kodak. Vétsina grafickych editord umi
tento format Cist, ale prakticky Zadny v ném neumi obrazky ukladat. Komprese
je bezztratova a obrazek je ulozeny ve formé pyramidy, coZ umoZziuje precist
ze souboru obrazek podle potieby v rtiznych rozliSenich, od 128x192 az po
2048x3072 (u Pro PhotoCD také 4096x6144) pixeli.. Casto se s timto formatem
setkame, nechame-li si fotografie profesionalné naskenovat z filmu.

PSD

Domaci (bezztratovy) format Adobe Photoshopu. Jeho vyhodou je, Ze pod-
poruje vrstvy, alfa kanaly, cesty a pod., které jsou stavebni kameny tohoto
grafického editoru.

EPS (Encapsulated PostScript)

Také format vyvinuty firmou Adobe. Pouziva se predevsim pro ptidavani ob-
razku do nejrizné€jsich dokumenti. Primarné jde o vektorovou grafiku, ale
zvlada i rastrové obrazky.



BMP

Jednoducha bitmapa, kterou pouZivaji Microsoft Windows jak pro indexované,
tak pro RGB obrazky. Obrazek mize mit 1, 4, 8 nebo 24 bitti na pixel. Data
jsou ukladana bud nekomprimovand nebo bezztratové komprimovana pomoci
specidlniho kodu.

Co z toho pro fotografa plyne? Pro prezentaci fotografii na webu je nejvhodnéjsi
JPEG. Pro jednoduchou grafiku s malym mnoZzstvim barev, napisy a pod. je
nejlepsi GIF. Pro archivaci je nejlepsi asi TIFF. Pokud jej nemate k dispozici
a nemate ani ve zvyku s obrazky pfili§ manipulovat, miZete misto néj zvazit
JPEG v maximalni kvalité.

1.4 Histogram barevného obrazu

Histogram je graficky zaznam zastoupeni jednotlivych barevnych odstinti v pas-
mu, které je schopen zaznamenat dany DF.

Z histogramu se da vy¢ist mnoho uzite¢nych informaci. Pokud napfiklad his-
togram vypada tak, jako na obr. 2.4c vlevo dole, znamena to, Ze na obrazek
obsahuje velké mnozstvi pixelt, které jsou cerné nebo skoro erné. To znamena,
Ze na obrazku jsou tmavé plochy, na kterych nejsou viditelné Zadné detaily. To
muZe byt nékdy i nasim cilem, napfiklad pokud fotografujeme néjaky objekt,
tieba kvétinu na ¢erném pozadi. VétSinou to ale signalizuje nepfijemny fakt,
Ze stiny jsou na obrazku pfili§ tmavé, zablokované, bez detailt. Stejné tak his-
togram, ktery vypadd jako ten na sousednim obrazku vpravo, napovida, Ze na
obrazku jsou bilé vypélené plochy zcela bez detailii. VSimnéte si, Ze se mize
jednat i jen o jednu vysokou ¢aru na kraji histogramu. Zde jedno malé upozor-
néni — pokud pracujete s obrazkem, ktery ma cerny nebo bily okraj ¢i ramecek,
nezapomeiite, Ze i ten je zahrnuty v histogramu, takZe velké mnozstvi bilych
a Cernych pixelu, které histogram signalizuje, miiZe pochazet odtud a zastirat
to, kolik ¢ernych a bilych pixeli obrazek samotny opravdu obsahuje.

Obr. 1.4 — Histogramy problémovych obrazku: a. Sedé stiny, b. Sedé svétla,
c. ztrata detaild ve stinech, d. vypélend svétla.

57



58

Kromé toho, které tony v obrazku prebyvaji, miZeme z histogramu vyc¢ist i to,
které tony naopak chybi. Pokud se kopecek histogramu zacind zvedat az dal,
nez hned u levého kraje, znamena to, Ze obrazek neobsahuje Zadné opravdu
¢erné nebo skoro Cerné pixely. Jinymi slovy, fotografie je Sedivka, bez pékné
syté Cerné. Podobné, pokud kopecek histogramu kon¢i dfiv, nezZ aZ na tplné
vpravo, tak to také znamena, Ze fotografie je Sedivka. Tentokrat ale proto, Ze na
fotografii neni nikde Cistd bild. Ukazku takovych histogrami vidite na Obr. 1
nahote. Nenechte se zmast tim, Ze na vasi fotografii tfeba nejsou zZadné cerné
ani bilé objekty. I tak tam prakticky vZdy Cerna a bila je. Prakticky vZdy totizZ
na fotografii jsou néjaka mista, ¢i jen body, které jsou bud ve stinu, nebo které
se naopak lesknou. Pokud obrazek neobsahuje viibec zadné Cisté cerné a bilé
pixely, je na pohled Sedivy a nevypadé dobie (az na zcela zanedbatelné procento
vyjimek, kdy je Sedivost vytvarnym zdmérem).

Pokud je histogram tvofen pievaznou casti uzite¢ného obrazu (bez rusivych
vlivii — ramecka apod.), miiZzeme véfit jeho pravdivosti, pak se vzdy snaZzime
vytvorit snimek, jehoZ histogram vypliiuje celé pdsmo a pfitom ,,nepretéka‘
vlevo ani vpravo. Toho Ize dosdhnout volbou vhodné expozice, kontrastu a sa-
turace.

histogramy jednotlivych barevnych kanala R, G, B.

Velmi uZite¢nou funkci je ddle moZnost zobrazit mista v obraze (napr. blika-
nim), kde doslo k ,,pfeteceni* jasu nad zpracovatelnou uroven 255. Pro rych-
lou orientaci o kvalité¢ snimku je mozZna v nékterych pfipadech tato informace

uzitenéjsi i kdyZ je vlastné jen jinou interpretaci histogramu.

1.5 Stavitelné parametry DF

V této kapitole se pokusim objasnit nastaveni zakladnich parametrti DF, v kla-
sické fotografii bylo vétSinu z nich moZno nastavit jen obtizné a aZ na konci
celého procesu.

1.5.1 Citlivost

Je jedinym parametrem, ktery je stavitelny v obou systémech pfi zahdjeni fo-
tografovani.

Nejcastéji se udava ve stupnici ASA. Hladinu citlivosti (volbu filmu v klasické
fotografii) volime v zévislosti na svételnych podminkéch. V nasem ptipadé vsak
plati, Ze pro nejkvalitn&jsi vysledek volime vZdy tu nejniz§i moZnou citlivost
(s nejnizsim digitalnim Sumem).

1.5.2 Barevny prostor

Barevny prostor, je jistd dand mnoZina barev, ve které existuje jakysi systém
soufadnic, ktery dovoluje odkazovat se na jednotlivé barvy pomoci ¢isel. Jiny-
mi slovy, je to jakasi skupina barev tvoficich gamut barevného prostoru, plus
konkrétni zpusob jejich ¢iselného kédovani.



Obraz v digitalni podobé je dvojrozmérné pole bodl — pixeld, z nichz kazdy
ma néjakou barvu. Ta je zaznamenana v ¢iselné podobé pomoci hodnot sou-
fadnic této barvy v daném barevném prostoru. Aby bylo mozné obraz spravné
zobrazit, je nutné védét, jaka c¢iselnd kombinace odpovida jaké barvé, neboli
jaky prostor byl k zaznamenani obrazku pouzit.

V jiném prostoru tentyZ obraz reprezentuji jin ¢isla. To znamen4, Ze chceme-li
z n&jakého diivodu pouzit jiny prostor, je nutné obrazova data zkonvertovat — tj.
patfi¢nym zpisobem zménit &isla, ktera digitalni obrazek tvofi. Problém je
v tom, Ze gamuty riznych prostori (tj. mnoZiny barev, ze kterych se prostory
skladaji) se lisi, takZe konverze je pouze piiblizna a k néjakym tém barevnym
posunum i pfi nejlepsi snaze mize dojit.

Barevné prostory se navzdjem lisi pfedevsim:

— primarnimi barvami — jejich chromati¢nosti, jasem, pfipadné i poctem

— bilym a ¢ernym bodem — jejich jasem i chromati¢nosti

— tondlni charakteristikou — tim, jak jsou tony mezi nejtmavsim a nejsvétlejSim
rozloZené

V pripadé cerné je vic neZ jeji chromati¢nost dilezité to, jak je tmava, tj. jeji
densita. Zadouci je co nejtmavsi Cerna neboli co nejvétsi dynamicky rozsah,
aby bylo mozno zachytit co nejvice detailti a obraz neptisobil Sedivé. V piipadé
bilé hraje naopak velkou roli jeji chromati¢nost, protoZe bild, na kterou je zrak
adaptovany, slouZi jako reference pro vSechny ostatni barvy.

Nekteré prostory jsou si blizké, a kdyz vystupni zafizeni vezme data tak, jak
jsou a interpretuje je za pouZiti vlastniho prostoru, dojde jen k mensim ¢i vétSim
,nedorozuménim* ve formé posunu barev. Jindy zafizeni pouZiva principialné
zcela jiny prostor, tj. hovori velmi odliSnym jazykem, a bez patfi¢né konverze
obrazek vibec nedava smysl.

Prostory lze rozdélit na prostory typu RGB, CMYK a ty ostatni (kam patii
napt. Lab, Photo YCC - barevny prostor slouZici k ukladani dat na Kodak Photo
CD - a dalsi podobné prostory, které pouZzivaji jeden jasovy a dva barevné ka-
naly). V soucasné dob¢ se v praxi nejCastéji setkime s RGB prostory. Mnoho
uzivatell uz ani s jinym typem barevného prostoru vibec nepftijde do styku.
Prakticky vSechna vstupni zafizeni (digitalni fotoaparaty, skenery a monitory)
pouzivaji RGB. CMYK prostory se tradi¢né pouzivaly — a mnohde se stile
pouzivaji — pro tisk. Moderni inkjetové tiskarny a fada dalSich vystupnich za-
fizeni pracuji na svém vstupu s RGB daty. Pfi tisku se pak i nadéle pouZivaji
azurové (Cyan), purpurové (Magenta), zluté (Yellow) a ¢erné (blacK) inkousty
pro vyssi kvalitu vysledného tisku (interni format CMYK). Konverze data do
interni (CMYK) formy probiha automaticky a béZznému uzivateli je skryta. RGB
prostory jsou vhodnéjsi pro editovani obrazkd i z jinych divodt — vzhledem k
tomu, Ze je barva v zdsadé trojrozmérna veli€ina, pouZiti vice nez ti primarnich
barev pro vyjadieni barevnosti prinasi komplikace.

Kazdé vstupni nebo vystupni zafizeni, jako digitalni fotoaparat, skener, monitor,
tiskarna apod. ma svij vlastni barevny prostor, ktery pouziva. Tyto barevné
prostory byvaji oznacovany jako prostory na zarizenich zavislé.

Soudasti systematické spravy barev jsou i tak zvané na zafizeni nezavislé
barevné prostory. Jak ndzev napovida, jsou to barevné prostory, které ne-
odpovidaji Zddnému konkrétnimu vstupnimu ¢i vystupnimu zafizeni a jsou
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definované zcela nezavisle. Jsou to jakési standardy, které jsou jednou pro
vzdy dané. Pfikladem mohou byt prostory SRGB, Adobe RGB (1998) nebo
jiz zmitiovany Lab a Photo YCC. Da se fict, Ze jsou to takové mezinarodni
jazyky. Mnoha zafizeni jsou schopnd akceptovat nebo produkovat obrazova
data v jednom nebo i vice takovych ,;jazycich®. Tyto prostory se pouZivaji také
k editaci a skladovéani obrazkd.

Volba barevného prostoru je do znacné miry i otdzkou osobniho vkusu. Chceme
napf. radé€ji maximalné vyuzit moZnosti tiskarny a pracovat v prostoru, ktery
gamut tiskarny kompletné pokryje, nebo zvolime prostor s gamutem, ktery
nam umoZzni kompletné zachytit barvy filmu, ktery skenujeme, nebo radéji
dame pfednost spiS prostoru s gamutem blizkym gamutu monitoru, ¢imzZ se
vyhneme tomu, Ze budeme s barvami pracovat ¢astecné naslepo, protoZe jinak
nékteré barvy, se kterymi budeme pracovat, monitor nedokaze zobrazit? Volba
je na vas.

Nejbéznéji akceptovanym mezi barevnymi prostory je v soucasné dobé sRGB,
Rada uZivatelt ale preferuje pro svoji praci prostor jiny, at uz z praktickych
davodu, napt. Adobe RGB (1998), protoze jeho gamut je o néco vétsi a vic se
shoduje s gamutem inkjetovych tiskaren.

Adobe RGB (1998)

Obr. 1.5.2 srovnani gamutl prostori Adobe RGB a SRGB.

DF vyssi tiidy umoziiuji nastaveni barevného prostoru v menu pfistroje. Z prak-
tickych zkuSenosti mi vyplynulo, Ze pokud budu pouZivat nasnimané soubory
ptimo pro tisk na béznych tiskarnach, nebo k vyrobé fotografii v komer¢nich
minilabech, je vyhodnéjsi pouZit barevny prostor sSRGB.

V pfipadé dalsiho zpracovani profesiondlnim grafickym pracovistém je 1épe
pracovat v prostoru AdobeRGB.

1.5.3 Kontrast obrazu (Tone Compensation)

Vyse uvedeny parametr se v klasické fotografii upravoval az pfi vyvolani filmu,
v menu moZnost tpravy kontrastu (Tone Compensation), kterym je moZno jiz
snimat fotografovanou scénu s pfedem nastavenou kiivkou kontrastu. Zménu
nastaveni miZzeme provést na zaklade zkusenosti (vidime predlohu a zname sviij
zamér) a nebo miZeme analyzovat histogram (nedosahuje-li levého a pravého
okraje pasma, pak je zvoleny kontrast nizky a je mozno jej zvysit a naopak).



VEtsinou jsou k dispozici nasledujici moznosti nastaveni kontrastu:

A — Auto pristroj si sdm voli optimalizaci kontrastu.

B — Normal standardni kfivka kontrastu — vyhovuje pro vétSinu snimka
C — Soft vhodny zvlasté pro portrétni fotografii

D - Hard vhodné pro scény s niZ§im kontrastem

E — Custom  umoziuje nahrat do DF vlastni kiivku strmosti

1.5.4 Ostrost obrazu (Sharpening)

V klasické fotografii byl uvedeny parametr upravovan (velmi omezené) az pii
vyvolani filmu a byl prakticky urcen kvalitou objektivu. DF vyssi tfidy maji
Vv menu moznost Upravy ostrosti obrazu (Sharpening), kterym je mozno jiZ sni-
mat fotografovanou scénu s predem nastavenym kontrastem. Zménu nastaveni
muiZeme provést na zakladé potieby a zkuSenosti.

VEtSinou jsou k dispozici ndsledujici moznosti nastaveni ostrosti:

A - Auto pristroj si sdm voli optimalni ostrost obrazu.

B - Normal standardni doostieni — vyhovuje pro vétSinu snimka
C - Low mensi doostfeni neZ Normal

D - High vétsi doostieni nezZ Normal

E - None snimky nejsou doostfovany

1.5.5 Vyrovnani bilé (White Balance)

V klasické barevné fotografii se uvedeny parametr upravoval velmi sloZité po-
moci konverznich filtri a velmi zéavisel na zkusenosti fotografa. WB (White
Balance) povazuji za zasadni prilom ve zméné prace fotografa, pii pfechodu
na digitalni techniku. Ve své podstaté se jedna o ptizpusobeni piistroje k barvé
pouzitého svételného zdroje tak, aby bild mista na zabéru byla skute¢né bila
(vyrovnand droven hodnot kanali R,G,B). DF maji nejen ve svém menu, ale
i samostatné ovladaci prvky pro rychlé nastaveni WB.

Vétsinou jsou k dispozici nasledujici moznosti nastaveni ostrosti:

A —Auto pfistroj si sdm voli optimalni nastaveni WB
B — Zarovka (3000K) pro umélé zZarovkové osvétleni

C — Zafivka (4200K) pro umélé zarivkové osvétleni

D - Slunce (5200K) pro pfimé slunecni svétlo

E — Blesk (5400K) pro praci se zableskovym svétlem

F — Obla¢no (6000K) pro denni svétlo se zamrac¢enou oblohou

G — Stin (8000K) pro denni svétlo v hlubokém stinu

H - Ruéné (2500-10000K) pro piimy vybér bar. teploty

I — Prednastaveni zméfeni hodnoty bilé z referen¢niho objektu

(Sedé, bilé barvy)

V mnoha piipadech je mozno tato dil¢i nastaveni (B—G) jesté jemné doladit dal-
$imi ovladacimi prvky. Hodnoty teplot chromati¢nosti svételnych zdroju plati
pro Nikon D200 pro jiné znacky mohou byt ¢iselné hodnoty mirné odliSné.

1.5.6 Sytost barev — barevny kontrast (Saturation)

V klasické fotografii se uvedeny parametr upravoval a to velmi omezené, az
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barev (Saturation), kterym je mozno jiZ snimat fotografovanou scénu s pre-
dem nastavenou sytosti barev — saturaci. Zménu nastaveni mizeme provést na
zakladé potfeby a zkuSenosti (zvySeni, nebo sniZeni sytosti se projevi také na
histogramu a to tak, Ze se zvysi, nebo sniZi Groven odstint kterych se zména
tykala).

Vétsinou jsou k dispozici nasledujici moznosti nastaveni ostrosti:

A — Auto pristroj si sdm voli optimalni sytost barev.

B — Normal standardni sytost — vyhovuje pro vétSinu snimkuti
C — Moderate mensi sytost neZ Normal

D - Enhanced vEtsi sytost neZ Normal

1.5.7 Barevny odstin (Hue)

V klasické barevné fotografii se uvedeny parametr upravoval velmi sloZité po-
moci tzv. pletovych filtrii a velmi zavisel na zkuSenosti fotograf. Ve své podstaté
se jedna o velmi jemné pfizpusobeni nejcastéji plefovych odstint pfedstavam
a zaméram fotografa (nastaveni tohoto parametru vsak také zna¢né zavisi na
jeho zkuSenostech).

Princip vychazi z uspofadéni barev do tzv. barevného kruhu, dany odstin tvo-
feny slozkami R,G,B se zméni pootocenim zakladniho barevného kruhu do
+/— sméru o dany thel.

Nastaveni barevného odstinu (Hue) je moZné vétSinou v rozmezi +/— jednotek
stupiit po skocich nékolika stupiid.

Kontrolni otazky a ikoly

— Vyjmenujte a popiste jednotlivé druhy DF
— Charakterizujte stavitelné parametry DF



2 Fotografovani
prostorovych predloh — objekta

Cile

Po prostudovani této kapitoly budete znat zakladni zasady pfi fotografovani
plosnych predloh — obrazi, reliéfd, prostorovych objektu, architektury exteriéra
a interiéru.

2.1 Uvod

Predné si je nutno uvédomit, Ze vSechny snimky jsou statického charakteru
a ve vétsiné pfipadl jsou pofizovany pii danych svételnych podminkach, které
prevazné nejsou idedlni.

Z uvedeného vyplyva, Ze nepostradatelnym pomocnikem pfi praci je kvalit-
diivodem nutnosti stativu je snaha o nejlepsi kvalitu snimku = pouZiti nejnizsi
citlivosti (nejmensi Sum obrazu) a dostatecné zaclonéni objektivu (dostatecna
hl. ostrosti).

Velmi uZiteCnou pomuckou je bild odrazna deska, kterd umozni prosvétleni
prili§ tmavych casti reliéfa ¢i prostorovych objektl bez rizika vzniku vicena-
sobnych stint (hrozi pfi pouZiti vice svételnych zdrojit).V tomto piipadé je
uzitecné s sebou mit asistenta, ktery desku naklédpi do poZadovaného sméru
dle pokynt fotografa.

Pro reprodukci plosnych dél je bezpodmine¢na nutnost vlastnit alespoil dva
pokud mozno identické svételné zdroje (Zarovkové, halogenové, méné vyhod-
nd jsou zdbleskova svétla u kterych pro extrémné kritkou dobu zablesku neni
mozno v terénu analyzovat nezadouci odlesky). S tim je spojena nutnost vlastnit
prodluzovaci sitovy kabel, nebot zasuvky zpravidla nebyvaji pfiliz po ruce.

Dobré je také vlastnit Cernou latku s matnym povrchem (rozméru alespori
2x4 m s malym otvorem uprostied), par kolicki na pradlo a pradelni Siidru, to
vSe je velmi uZite¢né pii reprodukci zasklenych obrazi. Tuto problematiku je
mozno fesit také polarizanim filtrem, ktery do zna¢né miry eliminuje odrazy
od sklenénych ploch.

Pri velké jasové dynamice predlohy (zpravidla plosné s bohatou kresbou ve
svétlych i tmavych ¢astech) je vhodné poridit alespon dva dalsi zabéry s expozi-
ci+/~1 EV (tzv. bracketing). Zru¢ny pocitacovy grafik pak ve studiu ,,smontuje‘
vysledny obraz tak, aby odpovidal predloze v Citelnosti problémovych pasazich.
V tomto pripadé je pouZiti stativu naprostou nutnosti!
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2.2 Fotografovani plosnych predloh — obrazu

Problematika fotografovani plosnych predloh ma nékolik zakladnich uskali:
a) umisténi svétel

b) umisténi DF

¢) vyrovnani bilé WB

d) urceni expozice

ad a)

Pokud pouZijeme dva reflektory, pak je nutné, aby vodorovna rovina reflektort
protinala vodorovnou osu reprodukovaného obrazu.Uhel natodeni reflektort
proti roving obrazu je zpravidla ostiejsi nez 45 st. A je dan absenci reflext na
samotném obraze (nejvice se projevuji reflexy na olejomalbach s vyraznou
strukturou). Vzdélenost obou zdroju je pfiblizné stejnd, tak, aby vzniklo rovno-
mérné nasvétleni plochy prevysujici obrysy reprodukovaného obrazu (viz obr.
3.2a, b).Toto je nutno kontrolovat expozimetrem s moZnosti méfeni dopadajici-
ho svétla uprostied a v rozich obrazu. Zv1aste pfi pouziti béZnych Zarovkovych
reflektorti byva velmi obtiZzné rovnomérné nasvétleni plochy. Jiz malé pootoceni
reflektoru miiZze mit zdsadni vliv na rovnomérnost nasvétleni.

Pfi spravném nastaveni svétel dava maly kvadr (krabicka od sirek apod.) polo-
Zeny do stfedu obrazu symetricky stin stejného tvaru i intenzity.

| reprodukovany obraz
I
/\/ | ~. Z
/ ’ .
] 4 | L
svétlo | svétlo
‘ &erna latka
digitélni kamera
I
Obr. 2.2a

ad b)

Fotopfistroj umistime na stativ tak, aby jeho opticka osa byla totozna s pfimkou,
ktera vznikne priinikem svislé a vodorovné roviny, které prochazeji sttedem
obrazu, vzdy kolmo na rovinu obrazu. Jinak nedocilime v hledacku pravouhlych
rohti obrazu (toto je nutno kontrolovat méfenim vzdalenosti metrem a kontrolou
pravouhlosti dle pomocnych ¢ar v hledacku pfistroje a kontrolou pravothlosti
obrazu v PC) viz obr. 2.2a, b . Nezadouci sbihani linii je moZno kompenzovat
pouzitim vhodného (delsiho) ohniska objektivu a fotografovat z vétsi vzdale-
vsak dale komplikuje v okamziku, kdy reprodukujeme zasklenou predlohu.
Tehdy je zpravidla nutno fotopfistroj, stativ a sebe ukryt za cerny zavés tak, aby



zmizely nezadouci odrazy. Podobného efektu 1ze docilit polarizacnim filtrem,
nevzdy vSak s dostacujici intenzitou (obr. 2.2a).

reprodukovany obraz
digitdlni kamera

Obr. 2.2b

ad ¢)

Pro skute¢né presné vyrovnani bilé je nutno zkusmo nafotit pfi nastavenych své-
telnych podminkéach a manualnim nastaveni expozice kalibrovanou Sedou $kélu
pfi riznych predpokladanych nastavenich voli¢e WB na pfistroji a analyzovat
barevnost na pfenosném PC v nékterém z bitmapovych grafickych editort (napr
AdobePhotoshop). V idedlnim stavu vykazuji kanaly RGB ve vSech tirovnich
Sedé stejné hodnoty. Bild na snimku $kaly se bliZi k drovnim 255 v kanalech
RGB. Pokud tomu tak neni, je nutno test opakovat pro jiné nastaveni (jemné
stupné) WB. Tolerovat je mozno v pfisnéjsich ptipadech odchylku +/— 2-3 %
v kandlech RGB.

Pokud méme jiz nase svételné zdroje jistym zptisobem ovéfeny je mozno s pfi-
pusténim vétsi chyby nastavit hodnoty WB na pfistroji shodné i pfi dalSim fo-
tografovani v pfiblizné shodnych podminkach, pii pouziti stejnych svételnych
zdroju (pozor vSak na odrazy od riznobarevnych stén v rtiznych prostfedich,
které mohou vysledek zna¢né ovlivnit).

ad d)

V prvnim pfibliZeni je moZno urcit spravnou expozici pomoci expozimetru
s moznosti méfeni dopadajiciho svétla. AvSak presnéjsiho vysledku se dobe-
reme analyzou nafocené bilé skaly resp. tirovné jasné bilé na kalibrované Sedé
Skale, kterd se za optimalnich podminek bliZi hladiné 255 v kanalech RGB.
Dale spravnost expozice mizeme odhadnout (a ptipadné korigovat) také z tvaru
histogramu (viz obr. 1.4).

2.3 Fotografovani reliéfa

Pfi praci tohoto druhu vychéazime z faktu, Ze reliéf je napevno zabudovany
v interiéru, nebo v exteriéru budovy a dané svétlo neni mozno zménit. Nezbyva
neZ na vhodné svétlo prosté pockat, pfijit v okamziku kdy, je slunce optimalné
natoceno (k pfedvidani optimalniho natoceni slunce Ize s Gspéchem pouZzit
buzolu, podle které lze odhadnout, kdy ma smysl k fotografovani pfistoupit.
Obecné lze fici, ze reliéf vyzaduje zasadné §ikmé svétlo. Odraznou deskou pak
je mozno prisvétlit piili§ tmava mista. Zde je opét nutno vyzkouset vice variant,
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nebot v terénu zpravidla neni ¢as na podrobné zkouméni nafoceného reliéfu
v PC, ale finalni vybér se déla az pozdéji. Pouziti stativu snad jiZ nemusim
ani pripominat, zvlasté v situaci, kdy jsme nuceni pouZit teleobjektiv pro opti-
malni vyziti formatu a nebo je reliéf umistény v nejtmavéjsi Casti mistnosti
a nezkuSeny fotograf namitne, Ze zde jiZ snad ani fotit nelze.

Je nékdy az s podivem, jak necekané kvalitnich vysledka docilime pfi extrémné
dlouhych expozi¢nich ¢asech — nebojte se experimentovat.

Hrubou chybou je pouZiti pridavného zablesk. zafizeni zabudovaného v pfi-
stroji. Toto pridavné svétlo jdouci soub&Zné s optickou osou pfistroje spolehlivé
zlikviduje vSechny polotény a plasticitu obrazu!

Pokud jsme se rozhodli pouZit pfidavného osvétleni, vZdy je nutno vyuZivat
jen jeden zdroj svétla jako hlavni (kterym prakticky pfehlusime hladinu stalé-
ho svétla v misté) a druhym jen velmi opatrné piisvétlovat hluboké stiny tak,
aby nevznikly dvojité stiny. Asi 1épe ndm opét v mnoha pfipadech poslouzi
odrazna deska. Velmi vitana je pfi tom pomoc asistenta, ktery pohybuje svétly
a deskami dle pokynt fotografa.

Pro umisténi pfistroje plati opét zdsady uvedené v kapitole 2.2 (umisténi do
kolmice jdouci ze stfedu reliéfu a pouZziti pokud mozno delsiho ohniska pro
mensi zkresleni.

2.4 Fotografovani prostorovych objekti

P1i praci na tomto druhu reprodukce plati bezezbytku vSechna pravidla, ktera
byla uvedena v pfedchozi kapitole (2.3). Pristupuji ale dalsi zasady, o kterych
je nutno se zminit. Snad nejdtleZitéjsi je spravna volba stanovisté v ndvaznosti
na volbu vhodné ohniskové vzdalenosti. Hrozi zde totiZ nebezpeci proporéniho
zkresleni objektu. Mnohdy totiZ neni moZny dostate¢ny odstup, ktery nas nuti
pouzit Sirokoudhly objektiv (se zdliraznénou perspektivou). V takové situaci je
velmi dulezité zvazit spravny uhel pohledu (nadhled, podhled), tak aby nedoslo
k nezZadoucimu proporénimu zkresleni.

Dalsim aspektem, ktery hraje velkou roli pfi Gspésnosti zabéru je vhodnost
pozadi za hlavnim objektem. Optimélni je vybrat pozadi klidné, mnohdy vel-
mi malou zménou stanovisté ,,vyCistime* docela ispé$né pozadi za objektem
(zv1asté upozornuji na razné hrany zdi, okenni ramy, parozi, ¢i lustry vyristajici
z hlavy fotografované sochy). Jinou variantou je za objektem prosté uklidit ru-
Sivé pfedméty, nebo do jisté vzdalenosti naaranZovat vhodny predmét, nebo zde
umistit néjaké improvizované pozadi. Posledni mozZnosti je nevhodné pozadi ro-
zostfit zafazenim nizké clony (nizké clonové ¢islo = mala hloubka ostrosti).

Zaveérem opét opakuji uzitecné pomuky: stativ, odrazna deska a smysl pro
improvizaci.



2.5 Fotografovani architektury — exteriéru
a interiéru

Pfi praci v exteriéru je velmi uZitecné znat pfedem informace o svételnych
podminkach. VEdet orientaci fotografované budovy, ¢i exteriéru ke slunci a pfi-
padné uvazit danou ro¢ni dobu. (Neznam asi nic zoufalejSiho, nez cestovat
pul dne s fotoaparatem k budové, jejiz priceli se praveé ponotilo do stinu...)
Malokdy se nam také podaii vytvorit pisobivy snimek priceli ¢lenité budovy
bez pomoci ostrych slunecnich paprskii. Plechové Seda obloha také nepisobi
vétsinou prili§ dobte. Z uvedeného plyne, Ze bez vhodného piimého slunecniho

tektury ani pokouset.

Dal8im problémem, ktery nas provazi pii fotografovani architektury, je bortici
se perspektiva budov. Tento jev je zptisoben nevhodnosti béZnych pristroji (¢i
objektivit) pro takovy druh prace. Vhodné by bylo pouzit technickou kameru
s moznosti tzv. shifovani (vysuvnou sténou s objektivem), nebo béZny piistroj
se specidlnim shift objektivem.

Jev se da popsat asi takto: ¢im vice vychylujeme pfistroj z vodorovné polohy
smérem vzhiru, abychom nakomponovali obraz, tieba kostelni véZe, tim vice
se véz ve své vzdalenéjsi Casti zuZuje — perspektiva ubihd vice nez je lidské
oko zvyklé a dostavuje se efekt bortici se budovy. Tento negativni efekt jesté

umocnime, kdyZ pouZijeme Sirokouhly objektiv.

Dé se ale vysledovat a fyzikdln€ dokazat, Ze uvedeny negativni efekt mizi pokud
udrZujeme osu objektivu béZného pfistroje v horizontalni roviné. Z uvedeného
vyplyva, Ze jsou dvé cesty jak vytvofit pro oko snesitelné zabéry architektury
i béZnym fotografickym pfistrojem:

A — hledacek pristroje si pomyslné rozdélit vodorovnou osou na dvé stejné
veliké ¢asti (horni a dolni) a uZiteny obraz architektury komponovat jen do té
horni (spodni ¢ast pak v pocitaci dodatecnym vyfezem odstranit).

B - fotografovat budovu z jistého nadhledu (realizovat jistym zpisobem stejnou
podminku, jako pfi reprodukci obrazu — zachovéni pravych uhli obr. 3.2 a,
b) — pfiblizné€ z poloviny jeji vysky. K tomu Ize vyuzit napfiklad oken piislus-
ného patra protéjsi budovy etc...

Vzdy se jedna o princip neodchylit pfi kompozici osu objektivu od vodorovné
roviny.

Uvedené principy se daji vyuzit i pfi pofizovani fotografii interiért, avsak zde
pristupuje celkem naro¢ny pozadavek vyfeseni svételnych poméra.

Pri béZnych poZadavcich vyhovuje pouZiti daného svétla (a stativu) s doda-
tenym piisvétlenim (pfidavnym reflektorem, nebo zébleskovym pfistrojem).
Vzdy je nutno uvazit michdni nékolika riznych svételnych zdroji. V niro¢nych
pozadavcich se pak neobejdeme bez vicenasobného nasnimaéni s riiznymi jaso-
vymi trovnémi a naslednou montaZzi v PC (tyto postupy vSak presahuji napli
tohoto textu).
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Kontrolni otazky a ikoly

Popiste zdsady pro:

— fotografovani plosnych predloh — obrazii

— fotografovani reliéfa

— fotografovani prostorovych objekti

— fotografovani architektury — exteriéri a interiért



3 Zpracovani digitalniho obrazu
v PC

Cile

Po prostudovani této kapitoly budete schopni:

— orientace v zakladni problematice zpracovéani obrazovych soubori JPG,
TIF

— spravné archivace obrazovych soubori

— postihnout zdkladni rysy problematiky zpracovani obrazovych soubort
RAW

3.1 Uvod

Po nasnimani pozadovaného tikolu nastava druha cast prace fotografa, ktera
ma v digitalni fotografii podstatné rozsahlejsi dimenze, protoZe obrazovy sou-
bor (TIF,nebo JPG) je jen pouhym polotovarem vyZadujicim rozsahlé finlni
upravy. U soubori RAW to plati dvojndsobné.

V prvni fad€ je nutno si uvédomit, Ze DF (diky okamzité zpétné vazb¢) vypro-
dukujeme mnohonasobné vice zabéri, nez klasickym pristrojem.

A tak nastavd prvni Casové naroc¢na etapa tfidéni zabéri. K tomuto ucelu je
uzite¢né pouzit néjaky jednoduchy prohlize¢ ACDSee, Windows — Prohlize¢
obrazki etc. a rychly PC. (v zddném pfipadé neni vhodné tfidit soubory v Ado-
be Photoshopu!).

Dale nedoporucuji pfi tfidéni obrazku v prohliZe¢i pfizpisobovat orientaci
snimka (na vysku) a tuto ukladat (pamatuj na ztraitovou kompresi JPG!). Pod-
statné vyhodnéjsi a rychlejsi je pracovat s otoénym monitorem.

Pokud jsme jiZ ,,0ddélili zrno od plev* doporucuji si vybrané soubory uloZit
do zdrojového adresare na pevném disku a popfipadé tyto surové snimky také
zalohovat na CD.

3.2 Prace se soubory JPG a TIF
v grafickém programu

Nyni nastdva velmi naro¢nd etapa finalni Gpravy snimku v grafickém editoru
(pt. Adobe Photoshop). Stupeii naro¢nosti je odvisly od bravurnosti s jakou
dany editor ovladdme.

Neni cilem tohoto textu popsat moZnosti napf. zminéného editoru.

Soustfedim se pouze na nékteré zdsady, o kterych je asi uZite¢né pfi Gpravach
védét.

Pri zakladnich dpravach snimka neni vhodné pouzivat jednoduché funkce jas
a kontrast, protoZe pfi jejich pouziti se z fotografii stavaji Sedivky bez cerné

69



70

a bilé a také dochazi ke ztratdm detaili ve svétlech a stinech (toto je mozno
kontroln€ posoudit na zméné histogramu).

Funkce, kterd ndim pomuze zafidit, Ze ¢erna bude opravdu Cernd a bild bude
bila, se nazyva arovné (levels). Je jednim ze zakladnich a snad nejdulezitéjsich
nastroju pri Gpravach obrazku.

Podstatou je rozsifit histogram do celého pouzitelného digitdlniho pasma posu-
nem znacek na zacatek a konec ptivodniho obrazce. Stfedni znackou miZzeme
doladit jasové poméry. To vSe je mozno realizovat jak v plnébarevném obraze
tak v jednotlivych kanalech R, G, B.

X
= ChanneI:IRGB |—
Ok
Input Levels: IE 100 |jess Cancel |

Load...

]

Save...

Alto

BEE

[
N
R
R

b

i
Output Levels: ID |255

7

Preview

4
[

Obr. 3.2 — Okno trovni (levels) ve Photoshopu.

Dals§im krokem je moZnd uprava barevnych pomért funkci vyvazeni barev
a odstin a sytost.

Nasledné je zpravidla nutno (zvlasté u architektury) dorovnani linii pomoci
funkce transformace.

Finalni tpravou miZeme oznacit volbu kone¢ného vyfezu a vyslednou velikost
obrazku (funkce vyrez, velikost obrazku)

3.3 Prace se soubory RAW s pouzitim spec. SW

Soubory RAW jsou surovymi daty pfimo ze snimace DF. Nejedna se o kla-
sické grafické soubory, nedaji se vétSinou pfimo zobrazit v béznych prohlize-
¢ich. Kazdy vyrobce DF ma jiné uspofadani dat v takovych souborech a tak se
1i8i i jejich ptipony (Nikon _.NEF, Canon _.RAW, Olympus _.ORF, Minolta
_.MRW, etc...). Jejich velikost se nachazi nékde mezi velikosti JPG a TIF
téhoz zabéru.

Kouzlo formatu RAW piichazi ve chvili, kdy si nainstalujeme do PC graficky
editor RAW pfislu$né znacky DF (Pf. Pro Nikon se jedna o Nikon Capture).
Tim si nainstalujeme SW simulujici pfislusny DF. Otevieme v ném potiebny



RAW soubor a razem mame k dispozici v§echny ovladaci prvky onoho DF
a miZeme jimi dodatec¢né ovliviiovat v minulosti vyfoceny obraz.

Ve chvili kdy jsme s dodate¢nou tpravou snimku spokojeni muzeme vygene-
rovat findlni graficky soubor bézného typu (JPG, TIF, etc...,v poZzadovaném
rezimu RGB, CMYK, s barevnou hloubkou 8bit, 16bit etc...).

Fascinovani t€émito moZnostmi pocitite jediny problém — nedostatek casu.

Kontrolni otazky a iikoly

Popiste v ¢em spociva problematika:

— zpracovani obrazovych soubort JPG, TIF

— archivace obrazovych souborti

— avyhoda zpracovani obrazovych soubort RAW

71






Zaver

Pokud jste se pfi svém studiu dostali aZ k této kapitole, mate zfejme za sebou
mnoho Casu, ktery jste proZili hlavné praktickym fotografovanim pfi ovéro-
vani rad, které jsem se pokusil vtisknout do vySe uvedeného textu. Doufdm,
Ze vSechny informace nacerpané timto textem vam budou k uZzitku ve vasi
fotografické praxi (coZ bylo moji prvotni snahou). P. Z.
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