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»Prolegomena“ - otazky dal$iho vzdélavani
vytvarnych pedagogu v oblasti informacnich
a komunikac¢nich technologii, soucasného
umeéni a novych pristupii ve vytvarné vychové

Hana Mysliveckovd, Veronika Jureckova Malisova

Anotace: Prispévek predstavuje projektu Vytvarnd vychova ve svété soucasného
umeéni a technologii — vyuziti ICT a dalSich novych p¥istupii ve vytvarné vycho-
vé, reg. ¢.: CZ.1.07/1.3.00/14.0016, ktery je spolufinancovin v letech 2010- 2012
Evropskym socidlnim fondem a stdtnim rozpoctem Ceské republiky. Resitelskym
pracovistém projektu, ktery je zaméten na dalsi aktualizacni studium vytvar-
nych pedagogii z praxe, se stala Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci. V prispévku jsou reflektoviny diléi postiehy,
zjisténi a dosavadni zkusenosti ziskané v obdobi priibézné realizace projektu
tykajici se koncepcnich, obsahovych i obecnéjsich socidlnich a motivacnich
faktori..

Projekt Vytvarnd vychova ve svété soucasného uméni a technolo-
git — vyuziti ICT a dalSich novych pfistupii ve vytvarné vychové, reg. ¢.:
CZ.1.07/1.3.00/14.0016, spolufinancovany v letech 2010-2012 Evropskym
socialnim fondem a statnim rozpoc¢tem Ceské republiky vstoupil v z&i 2011
do druhého roku své existence. Je proto prirozené, ze resitelsky tym Katedry
vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci
muze predstavit dil¢i postiehy a zkuSenosti, které ziskal na zakladé jeho
prubézné celoro¢ni evaluace béhem prvniho ro¢niku (béhu) vyuky uréené
uditelim z praxe.

Projekt svou pozornost zacilil k prohlubovani odborné kvalifika-
ce — k prubéznému vzdélavani vytvarnych pedagogt, které je v souladu
s Ustanovenim § 10 vyhlasky MSMT ¢&. 317/2005 Sb. o dalsim vzdélavéni
pedagogickych pracovnikd, akreditaéni komisi a kariérnim systému pe-
dagogickych pracovnika. Reagoval na prudky rozvoj novych digitdlnich
technologii (ICT - Information and Communication Technologies), které
zaujimaji stéle vyraznéjsi pozici nejen v kazdodennim Zivoté spole¢nosti,
ale i ve vytvarném uméni. VySel z predpokladu, Ze pouceni o nich musi
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obsahovat i Zivotaschopna ptiprava vytvarnych pedagogu. Projekt také zo-
hlednil zasadni promény, které do systému vzdélavani prinesla kurikularni
reforma. Studium je v kazdém béhu zakonceno kolokviem a absolventi ob-
drzi Osvédceni o absolvovani pruabézného vzdélavani. Pocitd se rovnéz se
skute¢nosti, Ze k vétsiné vyucovanych disciplin budou vydany studijni texty
a prakticky zaméfené ucebni opory. Potésujici je, Ze partnerské spoluprace
se yjali Muzeum uméni Olomouc a firma Grapo s.r.o.

Konkrétni obsahové zaméfeni projektu bylo podlozeno dlouholetym mo-
nitorovanim pozadavku nasich absolventt zejména oboru uditelstvi vytvarné
vychovy piisobicich v pedagogické praxi a dtilezitou roli hrélo také védomi,
ze oblast dalsiho vzdélavani vytvarnych pedagogti neni na celostatni Grovni
systematicky koncipovéna a organizovana. Nabidka vzdélavacich programd,
v nichz by si mohli ucitelé doplnovat vzdélani, méla a ma, podle nasich zjis-
téni, vétSinou charakter nahodnych a tzeji specializovanych kurzt.

V oblasti dal$iho vzdélavani vytvarnych pedagogti zajemci nenachazeli
komplexné koncipované studium, které by obsahovalo maximum inovativ-
nich aspektii vytvarné vychovy, o jaké se pokusil soucasny projekt. Dostavaly
a stéle se k nam dostavaji signaly, Ze zejména ti ucitelé, kteti ukoncili sva
studia pred masivnim nastupem novych technologii, pocituji v této oblas-
ti mnohdy zna¢ny handicap.! Od nasich absolventt jsme se také dovédéli
o skute¢nosti, ze mnozi z nich by se alespon na ¢as radi vratili do ateliért
a dilen a osvézili sviij odborny pedagogicky potencial setkanim s novymi
vytvarnymi ukoly a pfistupy. Pravé k témto uciteltim, ktefi maji zajem se déle
vzdélavat, smérovaly cile naseho projektu. Po skonéeni prvniho béhu vyuky,
ktera probihala v loniském $kolnim roce 2010/2011, se ukazalo, ze projekt
mél uspéch a ze obci vytvarnych pedagogti byla nase nabidka jednoroé¢niho
velkoryse koncipovaného aktualiza¢niho studia vytvarné vychovy pozitivné
pfijata.

Priznivé byla také hodnocena i skute¢nost, Ze studium bylo realizova-
no na vysokoskolské pudé v prostorach Katedry vytvarné vychovy, které
se nachazeji v rekonstruované budové byvalého jezuitského konviktu, dnes
Uméleckého centra UP, to znamena ve vyhovujicich podminkach, v ateliérech

! Tyto nage informace viak nekoresponduiji se zjisténim Ceské $kolni inspekce, ktera
zjistovala droveit ICT v zékladnich §kolach v CR v roce 2009. Z jejich zpravy vyplyva,
7e i zacinajici ucitelé ICT ptili§ nevyuzivaji. Setfeni bylo provedeno ve 14 predmé-
tech, bohuzel nikoli v pfedmétu vytvarnd vychova. Melichédrek Kamil a kol. Uroveri
ICT v z4kladnich $kolach v CR, Tematicka zprava, 16. 9. 2009, http://www.csicr.cz/
getattachment/a74c406a-74be-484e-a285-eal9c¢9cb0662 vyhledano 15. 9. 2011.

specializovanych napt. na fotografii, graficky design, multimédia, textilni ¢i
keramickou tvorbu a také kov, objekt a $perk. Jednotlivé kurzy pak byly
a jsou vedeny univerzitou garantovanymi pedagogy a externimi specialisty.

Pfi védomi promén vyznamu, cili a postaveni vytvarné vychovy v rychle
se ménicim kontextu sou¢asné edukace na zakladnich a stfednich gkolach
jsme pro nase jednoro¢ni studium vybrali nasledujici tematické okruhy:

o oblast novych médii, jejichz nastup byl velmi rychly a jejichZ inovace
postupuji milovymi skoky. Frekventanttim studia jsme nabidli pred-
méty: Graficky design, Digitalni fotografie — teorie a praxe, Tvorba
webovych stranek, Intermedialni tvorba, videoart, netart i pouceni
o0 3D aplikacich v sochafstvi
oblast promén soucasného vytvarného umeéni (dtive dosti opomijend
sféra vyuky, jiz se néktefi vytvarni pedagogové radéji dodnes vyhyba-
ji), do niz byly zafazeny nejen prednasky vénované uméni 20. stoleti
a soucasnosti se specialnim zamérenim na aktualni tendence, ale také
na soucasnou architekturu a jeji kofeny ve 20. stoleti, kontrasty avant-
gardniho a tradicionalniho pristupu, pamatkovou péci a péci o zivotni
prostredi a trvale udrzitelny rozvoj
oblast didaktiky vytvarné vychovy, jejiz ramec se neustale rozsituje
o nové discipliny ¢i ptistupy jako Galerijni a muzejni pedagogika,
Artefiletika, Expresivni analyza vytvarného dila, Multimedialni umé-
lecko-pedagogické projekty a Soucasné psychologické trendy ve vy-
tvarné vychové
v neposledni fadé se nové vytvarné ¢i technologické moznosti objevuji
také v klasickych disciplinach praktického charakteru, v nichz jsou
uplatiiovany vedle téch tradi¢nich také nové postupy a do kterych
mnohdy zasahuji nové, a to nejen digitalni technologie. Sem patfi ne-
jen jiz vy$e zminéné 3D aplikace v socharstvi, ale i aktudlni tendence
v malbé, inovace v oboru keramiky, textilni a objektové tvorby ¢i pred-
mét Sperk jako objekt
neopominutelnym doplitkem vyuky byl pfedmét Management vzdé-
lavacich projektt a také praxe v partnerskych institucich a doplikové
workshopy.

Protoze jsme teprve v poloviné feSeni projektu, miizeme stru¢né priblizit
pouze néktera dildi zjisténi. Je zfejmé, Ze definitivni zavéry budeme moci
ucinit az po jeho ukonceni v roce 2012.

Zajem: prekvapil nas nebyvaly zajem o nasi nabidku, ktery ukazal, ze
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mnoho ucitelil vytvarné vychovy se chce dale vzdélavat a zvySovat svou od-
bornou erudici. Do prvniho ro¢niku jsme prijali 36 acastniki, pro druhy
béh, ktery zacal v zari 2011, jsme pocet museli navysit na 41, pri¢emz cca 15
zéjemcti muselo byt z kapacitnich divodu odmitnuto.

Regiony: kromé zdjemct z Olomouckého kraje byl pomérné velky za-
jem o studium ze Zlinského kraje (Beskydsko) a Moravskoslezského kraje
(Ostravsko), Slezska (napt. Krnov, Javornik ve Slezsku, Vidnava). Mizivy
zéjem z Brna a okoli nejspiSe naznacuje, ze v tomto regionu existuje vice
vzdélavacich prilezitosti. a kone¢né prekvapivé projevili zdjem i tfi uchaze-
¢i z Prahy. Dozvédéli se o studiu ndhodou, avsak nejsou cilovou skupinou
projektu.

Struktura frekventantd: vét$ina zajemcti v prvnim béhu studia byly Zeny,
jejichz vék byl v praméru 42 let, ve druhém, pocinajicim béhu je opét napro-
sta prevaha Zen o néco mladsich, jejich vék se pohybuje v praméru 40 let.
Vypovédni hodnoty tohoto faktu budeme podrobnéji zkoumat.

Motivace: mtizeme uvést pouze nékolik postfehi, nebot divody zajmu
o toto studium budeme muset cilené a podrobné dale zkoumat. Nedovedeme
nyni konstatovat, zdali je zdjem o nabizené studium motivovan skute¢nosti,
ze pravé tyto ro¢niky citi vétsi handicapy, ponévadz absolvovaly vysokoskol-
skou pripravu v dobé, kdy mnoho z nabizenych disciplin nebylo obsazeno
ve studijnich planech, v dobé pred nastupem digitalnich technologii, a nebo
jak vyznamnym divodem je nedostate¢na nabidka ¢i kvalita jinych moznosti
dalsiho vzdélavani. Ponévadz se jedna prevazné o Zeny, ptame se také, do jaké
miry je podstatny fakt, Ze v této vékové skupiné Zen jiz uplynulo obdobi, kdy
svij ¢as vénovaly predevsim vychové déti a péci o rodinu a proto nemély pii-
leZitost se s novymi technologiemi a vyvojem vytvarného oboru seznamovat.
Pokracujici prazkum by mél tyto otazky motivace objasnit.

Prekazky: vétsina ucastniktl ro¢niho kurzu se bohuzel nedoc¢kala vét-
§ podpory ze strany vedeni $kol. Reditelé frekventantiim studia vychazeli
vstfic v minimalni mite, a to presto, Ze studium je v obou bézich bezplatné.
Narazime tedy patrné opét na problém neexistujiciho funk¢niho systému
dalsiho vzdélavani pedagogickych pracovnikil — uditelé jsou sice nuceni
ke zvySovani kvalifikace, av§ak to se vét§inou neodrazi v jejich profesio-
nalnim ohodnoceni, v kariérnim ristu. Ve $kolach existuje takzvany Plan
dalsiho vzdélavani pedagogickych pracovnikil, na druhou stranu ale nee-
xistuji efektivni ndstroje, které by umoznovaly a také si vynucovaly jeho
naplnovani. Pedagog se nemuize odvolat na tento dokument. Soucasné je
tfeba priznat, Ze feditelé $koly maji v rukou mnohdy jen omezené nastroje,
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které by jim umoznovaly nahradit chybéjictho vyucujiciho. Narazi na or-
ganiza¢ni a finan¢ni problémy (mzdy za suplovani jsou pfimym dota¢nim
titulem Ministerstva §kolstvi a tézko nahraditelné z jinych zdroji). V praxi se
ukazuje, Ze ucitelé vyjizdéji na skoleni a seminare, které si sice sami vybrali,
ale které jim musely byt schvéleny vedenim. Samotné vedeni $koly pak vysila
ucitele ¢astéji na Skoleni vynucena legislativou.

Vzhledem k vy$e uvedenému je tfeba ocenit zdjem i osobni nasazeni
frekventanttl naseho studia, protoze to si klade nemalé ¢asové a finan¢ni
naroky. Ro¢ni studijni blok predstavuje deset dvoudennich soustfedéni
(pate¢ni a sobotni vyuka znamena jeden pracovni den a jeden z osobniho
volna), k tomu je tfeba pripocitat finan¢ni néklady na dopravu, ubytovani
a stravovani. Pfes tyto problémy, které museli jednotlivi frekventanti preko-
nat, jednoznac¢né zaznéla potieba i piani ucitelt ZS i SS i ZUS schazet se na
profesionalni platformé i nadale, Cerpat z univerzitniho know how, vzajemné
se inspirovat, dopliovat a prohlubovat si kvalifikaci.

Role vysokych skol: s vyse uvedenym zjisténim souvisi i role a participace
vysokych $kol na dal$im vzdélavani pedagogickych pracovniku. Z dosavad-
nich zkusenosti usuzujeme, ze dokud nebude, tak jako v jinych profesich,
organizovano na oficialni celostatni urovni a bude zavislé pouze na nabidce
celozivotniho vzdélavani, systém fungovat nebude. Z vnéjsiho pohledu je
zvlastni a tézko pochopitelna praxe, kdy si stat velice tizkostlivé hlida profesni
pripravu budoucich uciteli, ale jejich nasledné a celozivotni vzdélavani pak
v praxi zajistuji prevazné rtizné vzdélavaci firmy. Dalsi vzdélavani pedago-
gickych pracovniki je ve vysokoskolské praxi chapano jako jakysi nadstan-
dard a ne jako logické vyusténi a pokrac¢ovani vysokoskolského studia. Tuto
skute¢nost obzvlasté v kontextu pedagogiky, v némz je potieba celozivotniho
vzdélavani nezpochybnitelna, povazujeme za alarmujici.

Zpétna vazba: prace na projektu méla také neocekavany prinos pro sa-
motnou Katedru vytvarné vychovy a jeji pedagogy. Projekt pfinesl vétsi kon-
takt vysokoskolskych pedagogti s uciteli v praxi a ptiblizil jim jejich aktudlni
situaci a problémy. Stejné tak bylo pro pedagogy KVV povzbudivé vyucovat
motivované posluchace, kteri védi, co chtéji, vazi si novych informaci, reaguji
na podnéty vyucujicich, vyjadiuji své nazory konstruktivné. Zvlasté povzbu-
divy je tento fakt ve srovnani s mnohdy letargickymi poslucha¢i interniho
studia.

Jak jsme vyse pripomenuli, letos jsme zah4jili druhy béh, ktery nekopiruje
zcela ten prvni. Pribézné evaluace nam naznacily, v éem bychom mobhli pro-
vést jistd zlepSeni. Proto v nékterych predmétech doslo k posunu odborného
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zaméreni ¢i ke zméné hodinovych dotaci. U kazalo se, Ze hodinové dotace
predméttl, v nichz se pracuje s novymi médii, byla nastavena v prvnim béhu
nedostate¢né. Potteba vétsi ¢asové dotace vyplynula z handicapu nezvladnuti
pocitace, kdy bylo potieba vénovat vice ¢asu ovladnuti nastroje a teprve pak
mohli vyucujici pfistoupit k tviiréi praci. Snazili jsme se také 1épe provazat
jednotlivé predméty. Jako prvni z novych médii byla zarazena Digitalni fo-
tografie, nebot jeji médium se pak objevuje ve vSech ostatnich disciplindch
daného okruhu. Nasleduje Graficky design a pak az Intermedialni tvorba,
kterd mj. vyuzivé prosttedkti prvnich dvou disciplin. Nékteré potteby jsme
mohli uspokojit, avsak u nékterych to nebylo z dtivodu nastaveni projektu
mozné. Frekventanti projevovali také zajem o klasické grafické techniky, kla-
sické socharstvi, ale také o problémy vyslovené pedagogického ¢i specialné
pedagogického charakteru, napt. jak pracovat ve vytvarné vychové s problé-
movymi zaky, hyperaktivnimi zaky (diagnéza ADHD a pod.).

A tak presto, Ze ve vyuce Casto zaznivalo: ,vice novych médii“, prokazali
uditelé nejenom vyse uvedenymi pozadavky citlivy smysl pro komplexitu
vyuky vytvarné vychovy, smysl pro potfebnou rovnovahu a védomi, Ze kromé
novych digitalnich technologii ztstava ve vytvarné vychové stale dilezita
potieba pracovat s konkrétnim materidlem, ucit se v ném myslet a citit jej.

SUMMARY
Mysliveckova Hana - Jureckova Veronika

“Prolegomena” - Further Education of Art Education Teachers in the
Areas of Information and Communications Technology and Other New
Approaches to Art Education

This article is aimed at presenting the project Art Education in the World of
Contemporary Art and Technology-Using ICT and Other New Approaches
in Art Education, registration no. CZ.1.07/1.3.00/14.0016, which is being co-
financed in the years 2010-2012 by the European Social Fund and the State
Budget of the Czech Republic. It is conceived as an additional study program-
me to modernise Art Education in practice by the project headquarters, the
Art Education Department of the Pedagogical Faculty of Palacky University
in Olomouc, Czech Republic. In this contribution there are reflective insights
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on components of the project, discoveries and experiences gained to date
in the period of ongoing realization of the project, concerning concept and
content, as well as more general social and motivational factors.
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Profilace uménovédnych disciplin
na Katedre vytvarné vychovy
Univerzity Palackého v Olomouci

Olga Badalikovad

Anotace: Soucasnd teorie uméni sice akceptuje asimilaci novych vizudlnich
artefaktii do vykladového ramce klasickych déjin uméni, aviak tato cesta je
soucdsti permanentniho, neustdle se zrychlujiciho pohybu a zejména z hlediska
metodologického, je obtizné uchopitelnd. Pravé vzdajemnd priznivd konstelace
fady uménovédnych a spolecenskovédnich disciplin umoznuje zfetelnéji po-
stihnout také rozsitenou vizualitu dneska. Vyuka uménovédnych a pfibuznych
oborti na olomoucké katedre vytvarné vychovy je otevienym procesem a vénuje
pozornost rovnéZ vyhranénym aspektiim vizudlni teorie, které diive stdly mimo
ramec uménovédné discipliny a jez oteviraji dosavadni hranice oboru.

Se stavajicim kulturné-spolecenskym tsilim — nové a sifeji vnimat vizualni
artefakt, se prohlubuje zdjem o vizudlni studia, pfipadné vizualni kulturu jako
$iroce koncipovany obor. Tento mnohokrat diskutovany pojem charakterizuje
James D. Herbert ve své Gvaze Vizudlni kultura, vizudlni studia. Ptedpoklada,
ze termin ,,vizudlni kultura® by mél zahrnovat vsechny lidské produkty s vyraz-
nym vizudlnim aspektem, véetné téch, které v kontextu socidlni praxe nejsou
oznaceny jako uméni.' Upozornuje, Ze vizudlni studie se nachdzi nékde mezi
déjinami uméni a antropologii > a jsou charakterizovany dematerializaci, de-
mobkratizaci a globalizaci.’ Jejich specifikum nespociva v tom, vidét to co je
nam predkladano. Jak uvadi Marita Sturken a Lisa Cartwright — jde také o to
rozeznat, jak se véci maji a desifrovat co se ndm neukazuje, co nevidime, protoZe
to presahuje hranice naseho zraku, kdy je néco mimo nase zorné pole, nebo ne-
mdme prostredky k pochopeni a uchopeni toho, co mame ptimo pred oc¢ima.*

! T James D. Herbert, Vizuélna kultira / Vizudlne $tudia, in: Robert S. Nelson - Richard
Shift (edd.), Kritické pojmy déjin umenia, Bratislava 2004, s. 511.

2 Ibidem, s. 515.

> Milan Kreuzzieger, Vizualni kultura: mezi lokalnim a globalnim pohledem, in: Roman
Prahl - Tomas Winter (edd.), Promény déjin uméni. Akta druhého sjezdu historikii umé-
ni, Dolni Brezany 2007, s. 23.

* Marita Sturken - Lisa Cartwright, Studia vizudlni kultury, Praha 2009, s. 15.
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Zda se, ze vSudypritomny pojem vizualni kultura dnes postupné nadstre-
$uje ,,pod-discipliny®, mezi néz poklesl rovnéz obor déjin umeéni, jakozto na-
pohled ponékud ztuhlé soukoli zasluhujici zasadni renovace. Soucasna teorie
uméni sice akceptuje asimilaci novych vizuélnich artefakt®® do vykladového
ramce klasickych déjin uméni, av$ak i tato cesta je soucasti permanentniho,
neustéle se zrychlujicitho pohybu a zejména z hlediska metodologického, je
obtizné uchopitelna. Mnozi teoretikové také dospivaji ke kritickému nahli-
zeni na nékteré aspekty téchto tendenci vedouci k jednostrannosti a povrch-
nosti. Mimo jiné James Elkins ve své studii Sbohem vizudlni kulturo.c

V kontextu zminénych skute¢nosti je tedy zapotfebi uvazovat také
o vlastnim smyslu déjin uméni, respektive uménovédnych disciplin v rdmci
vyuky na vysokych $kolach s vytvarnym zamérenim, kde preference stéle
inovovanych postupti ve vSech oblastech vzdélavani je odvozend z vlastni
podstaty jejich neklidné tvorivé existence. Lze doufat, ze otazka nezni - zda
zahrnout nebo nezahrnout tento obor do studijniho programu - ale spise
jak ztistat v mantinelech klasickych disciplin a zaroven naplnit o¢ekavani
studentd, po smysluplném vykladu v ramci sou¢asného svéta vizualni kul-
tury. Je také nutné zvazit, jak v dobé preferovanych pristupt, zjednodusené
nazyvanych $kola (a mnohdy i vysoka $kola) hrou, operovat mezi ktehkymi
uméleckymi dusemi zijicimi soucasnosti, s archaickymi a presto nezbytnymi
pojmy jako ostensorium, palimpsest, ptipadné uméni Nové fise Starého
Egypta.

Na radé vysokych s$kol se upousti od linearniho vykladu déjin uméni.
Je sice znamou skute¢nosti, Ze tyto déjiny lze prezentovat tfeba na jediném
artefaktu a to i po dobu nékolika semestri. Avsak takovyto postup téz pred-
poklada alespon ramcovou orientaci posluchace v zakladnim pojmoslovi
a v ¢asovych dimenzich. Nékteré katedry stavi svou vyuku na specifickych
liniich (ku prikladu zatisi, portrétni miniatura) ¢i na aktualné problémovych
tendencich jako (dekadence, gender, pripadné socidlni kontext). Postupné
rozkryvani déjinného vyvoje a s nim souvisejici nutnost: obeznamit se
s osobnostmi a dily, které tyto déjiny utvarely, se pak miize z dne$niho po-
hledu jevit jako poc¢inani prili§ pozitivistické a nadbyte¢né.

Neni tomu tak. Je sice nepopiratelnym faktem, ze struktura chronolo-

°* Mimo jiné sbornik prispévkii ze semindfe University College Cork: James Elkins (ed.),
Art History versus Aesthetics, New York 2006; ptipadné Elizabeth Mansfield (ed.), Art
History and its Institutions. Foundations of a discipline, London 2002.

James Elkins, Sbohem vizualni kulturo, in: Marta Filipova — Matthew Rampley (edd.),
Moznosti vizudlnich studii. Obrazy - texty — interpretace, Brno 2007, s. 241-254.
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gie déjin uméni, zaloZena na specifikaci jednotlivych uméleckych stylt, ma
zaklad zejména v uménovédé 19. stoleti. V soucasnosti se vsak v mnoha
rovindch rozviji u nas i v zahrani¢nim odborném tisku diskurs o novych
metodologickych vychodiscich. Teoretikové vénuji pozornost vyhranénym
aspekttim vizualni teorie které drive staly mimo ramec uménovédné discipli-
ny a oteviraji dosavadni hranice oboru. S pojmem teorie a dé¢jin uméni spo-
juje Ladislav Kesner predevsim hlubokou a soustavnou reflexi nad jazykem,
motivaci, cilem a smyslem studia vytvarnych dél a objektii. Nedilnou soucdsti
problému teorie jsou i etické a mordlni otdzky a tdzdni se po spolecenské funkci
déjin umeéni, pokracujici redefinovdni déjepisu uméni jako védecké discipliny
i spolecenské praxe.”

Presto pro poznani podstaty uméleckého smérovani, myslenkovych na-
vaznosti a $irokého historického a spole¢enského kontextu, tedy pro po-
chopeni vlastniho smyslu uméni jako takového, je znalost déjinného vyvoje
zasadni. Pravé zkoumdni stycnych bodii a priisecikii zobrazovdni a vizualizace
v uméni a védé prindsi v poslednich dvaceti letech nékteré z nejzajimavéjsich
podob soucasné vizudlni teorie a historie. Na druhou stranu viibec neni zfej-
mé Ze tyto skutecnosti jsou postacujicim diivodem pro to, aby se déjiny uméni
proménily v disciplinu obrazu.® Pierre Bourdieu pfipomina, Ze pro zptisob
uvazovani o uméleckém dile je vychozi znalost historického kontextu.’ Jak
bylo mnohokréte ptipomenuto - nelze izolovat soucasné umélecké déni od
minulosti a nelze jej bez poznani této minulosti plné pochopit. Problémem
zustava, jak v ramci zrychleného vykladu, poodhalit ono velké dobrodruz-
stvi, které se v mnozstvi faktografie ukryva.

V souvislosti s aktualni otazkou rozvoje novych medii a obrazového svéta
viibec, 1ze konstatovat, Ze pro vyuku na uméleckych skolach je vizualni oblast
zcela zasadni. Zatim co studenti klasického oboru déjin uméni se snadnéji
pohybuji ve filosofickych kontextech a déjinnych souvislostech a bez problé-
mil pracuji s literaturou, studenti vytvarnych obort citlivé vnimaji predevs$im

7 Ladislav Kesner, Vizudlni teorie. Soucasné anglo-americké mysleni o vytvarnych dilech,
Jinocany 2005, s. 8.

8 Ibidem, s. 35.

° ,Kategorie, které jsou uzivany k vanimdani a hodnoceni uméleckého dila, se tedy dvojim zpii-
sobem vdzou na historicky kontext. Jsou mistné a éasové spojeny s danym spolecenskym
univerzem a stavaji se predmétem konkrétnich uZiti, jez nesou pecet spolecenského statusu
svych uzivatelii, ktefi v rdmci svych estetickych preferenci, témito kategoriemi umozné-
nych, uplatiuji zdkladni dispozice svého habitu.* Viz: Pierre Bourdieu, Historicky ptivod
cistého esteti¢na, in: Tomas Kulka - Denis Citpranov (edd.), Co je uméni? Praha 2010,
s. 336.
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vizualni vjemy. Jednak jimi posiluji pamétové schopnosti, ale téZ navozuji
podprahové asociace a napoméhaji k objevnym vykladiim a interpretacim.
Pracovat s vjemem a dolozit vyuku obrazovym materidlem je tedy prvnim
predpokladem jejiho priblizeni. Na tomto poli bylo za poslednich dvacet let
jisté mnoho vykonano. Po diapozitivech a video nahravkach nésledovaly
diskety, CD romy a datavideo projektory. Do vyuky je zapojen internet a stu-
denti kvalifikované ptipravuji v semindrnich hodinach vlastni obrazové pre-
zentace. Pro pochopeni celé $ife mezioborovych vazeb se v§ak v ramci studia
jevi jako zasadni - kvalitni celkova koncepce vyuky, vychazejici z sirokého
diskursu. Jeji profil je samozfejmé nutno odvodit od odborného zaméreni
jednotlivych vyucujicich, ptsobicich na ptislusnych katedrach.

V této souvislosti Ize pfipomenout genezi vyuky uménovédnych disciplin
na Katedre vytvarné vychovy v Olomouci. Jeji mnohaletd ptiprava a postupna
specifikace naznacuje promyslenou a stéle otevienou cestu k ptiznivému mo-
delu, zahrnujicimu fadu mezioborovych oblasti. Chronologicky vyklad déjin
uméni s diirazem na charakteristiku, vzdgjemné vazby a vztah k filosofickému
a d¢jinnému obrazu doby, tvori ramec pripravy v bakaldrském studiu. Na néj
navazuje skupina disciplin, které v mnoha smérech védomosti rozviji.

Vyuka ikonografie kiestanského uméni odkryva zaklady evropské kul-
turni tradice a tvori vychozi prostor pro pochopeni tvodu do teorie uméni,
jez je zamérfen na historii vykladu zakladnich pojmti a na uvedeni $irsich
souvislosti tykajicich se smyslu uméni v modernich interpretacich a ptistu-
pech. Zaroven se jiz v ranné fazi studia studenti seznamuji se Sou¢asnym
uméleckym provozem ktery nabizi vhled do chodu uméleckych instituci, ale
téz do organizace sympozii a velkych kuratorskych projektt. Sleduje otazky
spravy uméleckych pamatek, pravni a etické aspekty nakladani s uméleckym
dilem, orientaci v cenovych hladinach, ale téZ ku ptikladu pohyb umeéleckych
dél pres hranice.

Poznani struktury téchto instituci (muzei, galerii, aukénich sinf) v na-
rodnim i mezinarodnim méritku, je nakroc¢enim k dalsi discipliné a to
k Uméleckym sbirkam, které jsou vénovany vyvoji sbératelstvi ve vazbé na
slohové epochy a posléze sleduji vznik a celkovy chod velkych soukromych
i vefejnych uméleckych kolekci v euro-americkém prostoru. Je priblize-
no jejich architektonické reseni, akvizi¢ni ¢innost, a zptisoby prezentace.
S Déjinami uzitého uméni jako se soucasti déjin vytvarného umeéni, se pak
studenti setkavaji ve dvou semestrech zaméfenych na vyznamné oblasti umé-
leckofemeslné tvorby.

Soubézné lze navitévovat dalii discipliny, kuptikladu Uvod do sociologie
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a kultury uméni ¢i Kulturni antropologii. Specifickym oblastem prace s umé-
leckym dilem je vénovana Prezentace uméleckého dila, Metodologie umélec-
kohistorického vyzkumu nebo Obrazova analyza. Naplni posledné zminéné-
ho specidlniho seminare je aktivni uchopeni a kriticka analyza a interpretace
projevi vizualni kultury a to jak historickych tak i sou¢asnych. Diraz je
kladen na samostatné studentovo hodnotici stanovisko, jeho schopnost tyto
projevy nejen formalné analyzovat, ale téz (pokud se jednd o ty soucasné)
zallenit do $irsich vyznamovych souvislosti vizualni komunikace a jeji so-
cidlni funkce.

Jak v pribéhu celého studia tak zejména ve vyssich ro¢nicich je kladen
diraz na pribézné poznavani soucasného umeéni. Déjiny vytvarného uméni
2. poloviny 20. stoleti a poc¢atku 3. tisicileti sleduji promény svétové vytvarné
kultury se zvlastnim zfetelem ke specifické situaci v nasich zemich. Ptiblizuji
racionalné konstruktivni i existencionalni proudy soudobé umeélecké tvorby,
véetné soucasnych uméleckych trendd. Na vychozi vyuku stavajictho umé-
leckého pohybu navazuji Vybrané kapitoly z dé¢jin uméni 20. stoleti a také
prednasky specielné vénované soucasné svétové architekture. Vyznamna role
v poznavani uméleckych projevi nélezi Vytvarné didaktice, Arteterapii a dal-
$im pribuznym obortm. Do budoucna je pocitano s otevienim prednasek
z estetiky a psychologie uméni.

Vyuka uménovédnych a ptibuznych obort na olomoucké Katedre vy-
tvarné vychovy je otevienym procesem. Pravé vzajemna ptizniva konstalace
fady uménovédnych a spole¢enskovédnich disciplin umoznuje ztetelnéji
postihnout také rozsifenou vizualitu dneska.

Nelze zodpovédné tvrdit ze pouze tudy vede cesta. Linii a profilaci je
mnoho a jsou specifické v navaznosti na charakter studia a na vlastni poslani
ptislusného studijniho oboru. Smyslem tohoto prispévku je ptipomenout, Ze
vyuka déjin uméni neni rigidnim, stagnujicim bfemenem, ale Ze je, pruznou
a komunikativni konstrukci, otevirajici mysl a Ze i ve svétle nejnovéjsich
technologii a vizualnich teorii ziistava nenahraditelnym nositelem védomi
souvislosti.
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SUMMARY
Badalikova Olga

The Profiling of Academic Art Disciplines at the Art Education
Department of Palacky University in Olomouc

While contemporary art theory accepts the assimilation of new visual ar-
tefacts into the interpretative framework of accepted art history, this path
however is a component of constant, evermore rapid movement, and especi-
ally from the methodological viewpoint, it is comprehended with difficulty.
Actually the mutually favourable situation of the number of Art Education
and Social Studies disciplines makes it even more possible to capture the
extent of visuality today. The teaching of Art History, Theory and related fi-
elds at the Olomouc Art Education Department is an open process, devoting
attention to distinctive aspects of visual theory which earlier were outside the
frame of academy art disciplines, opening up the borders of the field.
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Digitalni technologie - uméni - vychova
a ,kuze prirody“ ve ,,virtualni ruce®

Hana Babyrddovd

Anotace: Ndmétem prispévku je téma popreni rozporu mezi vyuzivinim digi-
talnich technologii a ptirozenym projevem ve vytvarném uméni a ve vytvarné
vychové. Budou zde rozebrdna teoretickd vychodiska synkreze téla a p¥istroje
a uvedeny praktické priklady.

v o«

>Uméni nds vlastné vraci k realité.“ Ivan Mec¢l

V lidovém mudroslovi najdeme fadu prislovi, v nichZ se objevuje slovo
»ktze“: Necitim se ve své kiiZi. Je mi tak, Ze bych vyskocil ze své kiiZe. Jit s kiizi
na trh. Ptivodni motivaci k uchopeni tématu a posléze i k vytvoreni nazvu
tohoto textu byl Kandinského vyrok: ,,Uméni je kiizi prirody”. Je vSeobecné
Znamo, ze pravé tento vyrok se stal mottem modernismu. Modernisté totiz
vérili, ze umélecké dilo je vnitfné spjato s podstatou prirodni morfologie
a Casto se ve svych tvahach o uméni k této myslence vztahovali. Postmoderna
pak tento model zaloZeny na projekei ,,duse prirody“ do umélecké tvorby
zamitla a nabidla model cita¢niho eklekticismu, coz znamenalo, Ze umélci
prestali fungovat jako ,,média“ mezi svétem prirodnim a lidskym (civilizac-
nim) a Cerpali spiSe z kulturnich hodnot jiz vytvofenych. Postmodernisté
zkoumali kulturni minulost a nejriiznéj$imi kombinacemi jejich fragmentt
se snazili vytvaret dila nova. Jelikoz se takto vztahovali k jiz existujicimu,
prisly jim vhod jakékoliv technologie, které byly schopny minulé i sou¢asné
zaznamenat, ulozit — archivovat. a byly to zejména digitalni technologie, které
daly v historii nejvétsi priichod rekurzivité jiz stvoreného. Nejenom jiz vytvo-
fend umélecka dila, ale i jednoduché viemy - tedy vidéné, slySené, prozité je
mozno skrze novd média piesné zaznamenat a ulozit — k zdznamu je mozno
se opakované vracet a upravovat jej a neustale proménovat. Esteticka tiprava
zazitého muze byt tak sugestivni, Ze vznika az jakasi zavislost na substituci
realného. Prostfednictvim nejnovéjsich technologii upraveny zdznam pro-
zitého je povy$en zasahem umélce - je pozménén, transformovan do sym-
bolické roviny. Divak je fascinovan dokonalosti ,nadobrazu reality — ¢asto
se dokonce stava, ze skute¢nd realita bez ptikras pro néj ztraci vyznam, je
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vytésiiovana sugestibilitou ,,dokonaleji ireality“. Rada soucasnych umélct
se ale pravé na tento problém snazi reagovat, nejde jim pouze o vyuzivani
novych médii, ale poukazuji také na jejich jednostrannost.

Digitalni technologie v rukou umélcii

Vstup digitalnich technologii do uméni znamenal predevsim rozsiteni pro-
stiedk ke zkoumani, pretvareni i k adjustaci obrazu: ,,Obraz je médium. Ale
co vlastné je obraz? Zde zjevné nejde o cdry, linie, tvary a barvy jako médium,
nybrz jde pravé o samu obraznost obrazu. A - jak to doklddaji zejména déjiny
moderniho malifstvi - to, co je nejviastnéjsim polem umeélecké tvorby, je ob-
razovost obrazu sama: moderni ¢i soucasné umélecké sméry se od tradi¢nich
odlisuji pravé jinym chdpdanim obraznosti obrazu, k niz ted neodmyslitelné
patii naptiklad i instalace, riizné formy land-artu, anebo pocitacové umeéni &
video-art. Kdybychom tedy chtéli obraznost obrazu oznacovat jako médium,
potom by platilo — dokonce ddvno pfedtim, nez tato heslo vyslovil Marshall
McLuhan: medium is message."

Tento prispévek si klade za cil, zabyvat se nejenom obraznosti, nybrz
zkoumat vztah obrazu k nasi télesnosti a déle se zde hodlame zabyvat tim,
jak i virtudlni prostor tvofeny pomoci digitdlnich technologii reflektuje nase
télo. Pokusime se odpovédét na otazku, zda je v éfe vSeobecné prevladajicich
digitalnich technologii namét citlivosti naseho téla obaleného kuzi skute¢né
ignorovan, anebo zda tomu neni pravé naopak. V neposledni fadé se budeme
zamys$let nad tim, jak na danou situaci, vyznacujici se digitalizaci verejného
prostoru a uméni, reaguje vychova.

Vstup digitalnich technologii do uméni znamena predevsim vznik no-
vych vyjadfovacich forem. Digitalni technologie jsou v uméni pouzivany
nejdrive spontdnné - zivelné, ale jiz od devadesatych let vznikaji na umé-
leckych $kolach nové ateliéry zamétujici se vyhradné na praci s novymi
technologiemi. Tyto ateliéry jsou zakladany umeélci, ktefi sami nejprve nasli
v digitalnich technologiich zcela neobvyklé nastroje pro svoji vlastni tvorbu
(Veronika Bromova, Petra Vargovd, Frederico Diaz a dalsi).

Mezi tzv. nové vytvarné formy zalozené vyhradné na uziti digitalnich
technologii, formy objevujici se na scéné vytvarného uméni v poslednich
dvaceti letech, patii time-based media: videoart, audiovizudlni performance,
velmi roz$ifena site specific instalace. Posledné zminovana forma vytvarného

' Miloslav Petti¢ek, Mysleni obrazem, Praha 2009, s. 14.
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vyjadreni je ¢etnymi umélci vytvarena v tzv. immersivnim prostredi, tj.
V misté, do jehoz prostoru je mozno fyzicky vstupovat. Jinym v uméni velmi
frekventovanym postupem je remixovani, spocivajici v neustalém dynamic-
kém kompletovani fragmentt dila. U mélec stale recykluje jiz provedena
dila nebo jejich ¢asti a uvadi urcité datové informace do novych kontextt
(rekontextualizace). Remixem je mozno také oznadit situaci, kdy umélec
kombinuje fyzické a digitalni zdroje a podnéty - timto zptisobem je vytva-
fena naptiklad digitalni performance.

V soudasném vytvarném uméni se najde celd rada prikladt prostupu
digitalnich technologii s télesnosti a s redlné existujicim prostorem. U ved-
me za vSechny alespon jeden priklad - dilo Petry Vargové. Tato umélkyné
se zabyvala uz v dobé svych studii interaktivni sochou - pod nazvem Socha
s lidskym jadrem (1994) instalovala prtithledny objekt, do néhoz divaci vstu-
povali a byli posléze fixovani polstari, zvenku pak jini mohli pozorovat jejich
pohyby. Teprve pozdéji se tsttednim zajmem Vargové stava pravé zazname-
navani vnimani fyzického téla subjektem pomoci digitalnich technologii,
coz se plné projevilo v instalacich Monster (1996, Biendle mladého uméni
v galerii u Kamenného zvonu), Pets (1996) a Pahyly (1999). V Pahylech do-
konce pouzila obraz své vlastni kiize (scann), prevedla jej do 3D prostoru
a timto sugestivnim technologicky pomérné slozitym prevodem obrazu po-
vrchu vlastniho téla — kiize vyvolala u divaka patrné az fyzicky se projevujici
pocity libosti a nelibosti. U vedeny priklad pravé tohoto dila Petry Vargové
je padnym diikazem toho, Ze digitalni technologie v rukou umélce neslouzi
k substituci télesného ale naopak - k roz$ifenému zkoumani télesnosti. Po
roce 2000 se déle vénuje transformaci télesného do digitalni podoby Dead
or Alive (2001) a je vyzvou nejenom pro aktivaci zraku divaka, ale zasahu-
je pozorovatele v celé jeho télesné ,,nesmyslovosti®. s vhimanim sebe sama
souvisi i dilo nazvané Tajny pFibéh (2006). V dile Dead and alive vystupuje
vytvarnice jako aktérka bojové poéita¢ové hry, coz vytvari napéti mezi ilu-
zivnosti prostredi v digitdlné utvarenych hrach a ,realitou obrazu vlastni
osoby“. Domnivam se, Ze pravé dilo Petry Vargové muize byt pro vytvarnou
vychovu inspirativni, a to zejména proto, Ze na nebezpeci jednostrannosti
¢i propadu virtualnimu svétu nepfimo poukazuje.?

Umélci si tedy vytvareji ateliéry novych médii a supermédii, jako na-
piiklad znamy Frederico Diaz, ktery zalozil na prazské VSUP multimedi-
alni laboratof. Tento umélec vychazi z akceptovani predpokladu, Ze nové

2 Petra Vargova, http://www.petravargova.org/, vyhledano 12. 12. 2011.
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informac¢ni technologie vynalezené védou mohou piimo ovliviiovat mysleni
i city lidi, ktefi se pribézné nachazeji i ve svém bézném zivoté stale vice ve
virtudlnich prostfedich a jsou jimi nasledné - pokud se ocitaji zpét v real-
ném prostiedi — ve svém vnimani a uvazovani ovlivnéni. Zatimco v bézném
zivoté dochazi k dichotomii mezi svétem prirozenym a virtudlnim, v uméni
vznikd mezi pfirozenym svétem a svétem umélych médii tésny vztah a je to
pravé uméni, které se stava prostorem uskute¢néni interakce mezi obéma
svéty. Takto pak doslova ,kize fyzického téla“ prostupuje obrazné fe¢eno
»kuzi digitalni technologie®, coz ilustruje vy$e zminény priklad dila Petry
Vargové snimajici nejnovéjsimi pristroji vlastni kiizi a prezentujici obraz
kaze tak, aby tento odstartoval dalsi predstavy nebo dokonce fyzické pocity
souvisejici s realnymi Zivymi bytostmi - zvitaty. Pfedpona super pred vy-
razem média (supermédia) v tomto smyslu signalizuje hloubkové prolnuti
tyzického a virtualniho ve svobodné se utvarejici interaktivité uskute¢niované
béhem performace.

Je to tedy jakési supermédium, které se stava prostfedkem propojeni
kaze téla s ,kazi techniky® Jestlize hovorime o digitalnim médiu ve vztahu
k zivému objektu, pak toto digitalni médium povys$ujeme v kone¢né fazi na
prostredi. Do tohoto prostredi vstupuje umeélec se svoji myslenkou a poslé-
ze se v ném objevuje i divdk se svym vlastnim myslenkovym potencidlem
a v prvni radé také jaksi ,navic” se svou fyzis.

Digitalni technologie jako nastroj vychovy

Symbidza tvorby s digitdlnimi technologiemi byla ve vytvarné vychové ak-
ceptovana velmi zvolna. Jiz od 90. let je veden v oblasti teorie vytvarné vy-
chovy spor o preferenci ¢innosti materialovych spojenych s psychofyzickou
stimulaci pred aktivitami vykondvanymi prostfednictvim poéitaca. Teprve
v zavéru prvni dekady tretiho tisicileti dochdzi mezi teoretiky velmi pomalu
k jakémusi konsensu ve smyslu nutné akceptace novych médii ve vytvarné
tvorbé. Jinymi slovy feceno i ti nejzarytéjsi zastanci duchovni a smyslové
vychovy ptiznavaji, ze digitalni fotografie, video, internet se staly bézné uzi-
vanymi prostfedky komunikace mezi détmi a mladymi lidmi a Ze jejich uZiti
k vytvarnému vyjadreni je velmi motivujici. Problém tedy uz neni postaven
tak, ze by novd média neméla byt vyuzivana k tvorbé, ale otazka zni spie,
jakym zptisobem tato média ve vytvarné vychové zuzitkovat tak, aby se v ,,ru-
kou déti“ nestala nastrojem pouhého rozmnozovani komer¢nich sdéleni. Je
to obzvlasté obtizné v dobé, kdy se i ve vytvarném uméni velmi tézko hleda
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hranice mezi prvoplanovou kritikou profanniho svéta médii - tedy jejich
pouhym parafrazovanim a reflexemi s vy$sim duchovnim presahem.

Zajimavym prikladem symbolického ztvarnéni kosmu digitalnimi tech-
nologiemi je dilo jiz zminéné Petry Vargové — svételna instalace SKY (2003).
Vargova simulovala pomoci pocitacové generace rtizné podoby no¢ni oblohy
s hvézdami Na rozdil od obvyklého uziti poéitacovych technologii k zob-
razovani agresivity, rychlosti a hypervizuality zde Vargova nabidla prostor
pro meditativni spocinuti — instalovala virtualni no¢ni oblohu v 1été v dobé
horka a divak mél tak moznost v chladném prostoru galerii snit o kosmic-
kych dalkach a pohybech.

S odstupem c¢asu by se dalo fici, ze vytvarna vychova se pod tlakem
vSeobecného rozsirovani digitalnich technologii octla pod vlivem nékolika
»fale$nych mytt“ Prvnim takovym pseudomytem byl véeobecny strach, ze
umélé vyjadrovaci prostredky jako napriklad grafické programy postupné
zcela vytladi tuzky, thly, rudky, $tétce, barvy a hlinu ze $kolnich ateliéri.
Je sice pravdou, ze vizualni inteligence - ve smyslu rozvinutosti oka a jeho
pozorovacich, zaznamenavacich a hodnoticich funkci je pres pocitacovou
obrazovku stéle vice rozvijena a ze pred pocitacem v distanci od fyzickych
materialt nelze péstovat kinesteticko-haptické dovednosti. To vse je pouze
relativni pravda. Chut kreslit, malovat a modelovat zejména v ranych on-
togenetickych fazich vyvoje ditéte vSak pocitaée doposud nepotladily. a je
patrné zcela individualni zalezitosti pfistupu rodici a uditelti k vychové di-
téte, zda dovedou jak materialovou a virtualni ¢innost skloubit. V souvislosti
s vytvarnou vychovou je tfeba si hlavné uvédomit, ze nova média - digitalni
fotoaparaty, pocitace, videokamery rozsifuji moznosti svobodného pristupu
k obrazu (prtikopnikem k tomu byla fotografie). Pouhd ,,manipulace s ob-
razem, jeho dekonstrukce, rozlozZeni, preskupovani fragmentti, znovusesta-
vovani, pfepisovani, transparence vrstevnatosti atd.— to vse, co Ize snadno
prostiednictvim digitalnich technologii s obrazem provadét, véak neznamena
automaticky, Ze jde o kreativitu nebo dokonce o uméni. Dilo jako takové musi
byt nositelem néjakého sdéleni, které presahuje ramec bézné komunikace,
profanniho preposilani informaci, pouhé vymény nézoru. Ve skute¢ném dile
musi byt obsazeno poselstvi a jeho tviirce by mél byt na sdéleni tohoto posel-
stvi zainteresovan. Ve vytvarném projevu ditéte nebo mladistvého sice nejde
o vytvareni dél vétstho presahu, jak je tomu v uméni, ale jde zde podobné

? Petra Vargova, Eyeworks, katalog, http://petravargova.org/pdf/katalog.pdf, vyhledano
20.9.2011.
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jako je tomu v pripadé ,velkého uméni“ o sdélovani niterné zavaznych ob-
sahtl. Podminka obsahovosti sdéleni by tedy méla byt prvni podminkou, za
které muize byt jakykoliv vytvarny projev, at uz je vytvoren ptimo ve fyzickém
materialu nebo at uz vznika ve virtualnim prostoru, vniman jako plnohod-
notné dilo. Je prirozené, ze jestlize dnes vytvarnici bézné pouzivaji ke své
praci digitalni technologie, tak podobné i ve vytvarné vychové by mély byt
tyto technologie akceptovany a adekvatné pouzivany.

Vytvarna vychova - ,,vlastni“ a ,,cizi“ kuze

Vratme se znovu k prislovim. V pfedchozich Gvahdch jsme se snazili po-
prit pseudomytus, ze by digitélni technologie snad mély predstavovat pro
vychovatele a déti pouze,cizi kiizi“ - néco, co je pfejimano, mechanicky
pouzivano nebo dokonce napodobovéano. Na druhé strané je ale pravdou,
ze uvazujeme-li doslova o vjemech a pocitech zaznamenavanych skrze fy-
zickou kuiZi, tak kromé nékterych experimentii vytvarnych umélcts (Woddy
Vagulka, akce v devadesatych letech) jen stézi hleddme ptiklady toho, ze
bychom se mohli virtudlniho svéta obrazi bezprosttedné dotknout nebo
jej ochutnat jazykem. Realita je takova, Ze spolu se vzristajici zaintere-
sovanosti na ¢innostech praktikovanych na pocitaci mizi nase schopnost
psychomotorické koordinace pohybd, télo ochabuje ve svych reflexich na
tyzické podnéty (nékdy se dokonce stava, ze fyzické reakce jsou ovlivnény
virtualnimi podnéty), télo se stava nete¢nym, neni schopno se regenerovat
a relaxovat. To v8e jsou negativni dusledky jednostranného zaméfeni na
uzivani digitalnich technologii ve volném ¢ase, otrockému propadnuti vir-
tualité, které je srovnavano s drogovou zévislosti. Srovnani s drogami je zde
namist¢, a to zejména z divodu piibuznosti obou zavislosti: drogoveé zavisly
podléha jednostranné podobné jako ¢lovék zavisly na pocitaci ,vizi uméle
vytvofeného halucinativniho svéta“, kde dominuje vizualita jako takova.
Vizualni vjemy, predstavy, fantazie jsou pro oba prednéjsi nez tézkopadna
tyzicka realita.

Je tedy pravdou, Ze nova média nabizeji snadno dostupné ,,oblékani se
do cizi kiize®. Pfipomenme napriklad znamy détinsky trik — zména identity
ve virtudlnim prosttedi. U zivatel internetu si vytvofi nové jméno (pseu-
donym), zkompiluje z nékolika fotografii novou podobu a vzapéti se zacne
vzivat do ciziho téla i tim, Ze si vymysli minulost, vyfabuluje pribéh své-
ho Zivota a priibézné si vymysli i vlastni aktudlni Zivotni situace ptipadné
planuje budoucnost. Komunikuje-li takto skryt za obrazovkou ve fyzické
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»anonymité“ s nékym, kdo bere jeho vzkazy vazné, vznika jakysi hybrid
realného a smysleného.

Na jedné strané anonymita a na druhé strané identita jsou pojmy cas-
to sklonované v humanitnich védach poslednich let. Vztahovat se k témto
pojmiim, vymezovat je, kontextualizovat a pokouset se je definovat se stalo
doslova moédni zélezitosti nejenom vytvarnych kritika a historikd, ale i soci-
ologt, psychologti, antropologti, etnografti a zastupcti dal$ich humanitnich
véd. Vytvarnou vychovu pfirozené zajima, jak samotna vytvarna tvorba muze
ovlivnit hledani identity u ditéte nebo u teenagera a jakym zptisobem se na
osobni image podili v§udypritomné vizualni ikony Sifené prostrednictvim
nejdokonalej$ich digitédlnich technologii.

V ramci soucasné vytvarné scény se stale vice objevuji umélci, ktefi ve
svych dilech zdmérné dokonalé digitalnimi technologiemi vytvorené obrazy
popiraji tim, Ze vytvareji inverzni pristup stojici v kontrastu k dostupnosti vy-
tvareni obrazu pomoci digitalnich technologii. Dalsi umélec, u néhoz neni na
prvni pohled jasné, jakou technikou pracuje, je Ross Jones. Tento muz kresli
obrazy, které jsou na prvni pohled zaménitelné s digitalizovanymi navrhy ar-
chitektury. Ve srovndni s tim, jak je architektura prezentovana v médiich, kde
je vét§inou ukazovana formou nepretrzitého sledu zabért na celek i detail,
vznikaji Ross Jonesovy kresby v linearné posloupném trpélivém soustredé-
ni. Ross Jones je prikladem osobnosti umélce, kterého dokonalost, ale na
druhé strané odcizenost digitalnich tiski fascinovala natolik, Ze se rozhodl
konkurovat stroji doslova s tuzkou v ruce.* Na podobné principu - principu
prolinani virtualniho a realného je zaloZeno i vy$e uz zminéné dilo akce Petry
Vargové, ve které §lo o dosazovani identické osoby do virtualnich a anonym-
nich prostor. U mélkyné toto komentuje nasledovné: ,.Ve videu Dead or Alive
2 jsem do slavné hry Sonny PlayStation2 umistila sama sebe a bojovala jsem
s virtudlnimi postavami uprostied redlného prostredi hry. Ve videu je zachovin
ptvodni graficky design, kvality hry, zvuk i jeji pivodni ndzev.“>

* Donna Howard, Estetické kvality upadku, Umeélec, 2, 2010,
http://www.divus.cz/umelec/article_page.php?item=1588, vyhledano 20. 9. 2011.

® Palo Fabusg, Svét pohlceny technologii: kritika novych médii, Umeélec, 1, 2009,
http://www.divus.cz/umelec/article_page.php?item=1519, vyhledano 20. 9. 2011.
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Vhled do téla skrze ,,0ko technologie
aneb jak nekreslit uz podle modelu

Jesté jedno prislovi jsme dosud neuvedli, a to prislovi Zalezlo mi to pod
kiizi. Obrazné by se timto prislovim dala charakterizovat i sou¢asna situace
a to priblizné takto: Oko technologie ndm skute¢né zalezlo pod kuzi. Jak
konkrétné s uvedenim prikladi toto tvrzeni vysvétlit a pripadné ilustrovat?
Od doby, kdy jsme obklopeni novymi technologiemi, se nemtizeme tvarit,
ze jimi nejsme ovlivnéni. Pod kazi se ndm dostévaji jaksi samocinné. Zkuste
si predstavit, Ze ve snaze vymanit se z jejich dosahu, prohlasite, Ze nikdy
nenafotite digitalnim fotoaparatem zadny snimek, ze nic nebudete délat na
pocitadi, ze neoteviete internet, Ze nebudete pouzivat mobilni telefon. Rdzem
se octnete zcela mimo spole¢nost, patrné s vami bude rozvazan pracovni
pomér, blizci a zndmi s vami prestanou komunikovat na délku. s problémy
budete o$etteni u lékare, pro spoustu socidlnich instituci pfestanete existovat.
Technologie se ndm dostaly nejenom pod kiizi, ale takika do zaludku. Princip
v$udypritomného screeningu nam muze byt sice nemily, ale jednoduse je
tu. a tak napriklad uchazec o studium na vytvarné zamérené skole muze byt
poucen asi takto: Pro tcely pfijimacich fizeni na skoly vytvarného zaméreni
si tedy vezméte s sebou namisto peclivé nakreslené sadrové hlavy, graficky
zaznam elektromagnetického vysetfeni svého mozku, ktery jste upravili ve
Photoshopu za ucelem prolomeni bariéry mezi védou a uménim, ale i za
ucelem prokazovani vaseho vytvarného talentu. Komise totiz proti takové
prezentaci vaseho talentu nemtiZze nic namitat, nebot pokud by oponovala,
prozradila by na sebe, ze neni zkratka ,,in"

Zavér - s pocitacem a internetem ve vlastni anebo
v cizi kazi?

Vymizi vSak idea preference mimetické schopnosti jako métitka vytvarného
talentu? Respekt ke schopnosti zobrazit vidéné je stary jako lidstvo samo.
Patrné nikdy neprestane byt pfedmétem obdivu. Jen mody napodobovani
svéta se méni. Nova média jsou pouhym ndstrojem, dilezity je spiSe mo-
dus, do néhoz je vlozena autorova myslenka. Navraty ruznych medialné
modifikovanych ptistupt k zobrazovani jsou soudasti stile se proménujici
soucasné umeélecké scény. Je ovéem pravdou, ze digitalni technologie podmi-
nily i snadnost $ifeni informaci skrze verejnd média a tim zpusobily i vznik
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»>medidlni gramatiky* Lidé se vice nez sami sebou fidi tim, co vidi a slysi ve
zprostifedkovanych obrazech svéta. Vytvarna vychova se tedy musi se vsemi
témito vlivy vyrovnavat.

Ackoliv digitalni technologie doslova prostupuji nasi kiizi - tzn., Ze jsme
jimi ovliviiovani a zasahovani v naem rozhodovani, pfece jenom z pohle-
du ontologického, psychologického, pedagogického i filozofického je tfeba
zustat ve své vlastni kizi. a pokud uzivame technologie k tomu, abychom
se obcas, Feceno obrazné, podivali i pod kiizi svého téla nebo okolniho pri-
rodniho a vécného svéta, abychom rozsitili hranice vnimani a poznani, je
treba se z téchto senzorickych a kognitivnich exkurzi znovu do své vlastni
ktize vracet.

SUMMARY

Babyradova Hana

Digital Technology—Art—Education and “The Skin of Nature” on
“Virtual Hands”

The subject of the article is the theme of the contradiction of the discrepancy
between using digital technology and natural expression in fine art and in
Art Education. Theoretic viewpoints on the syncretism of body and machine
are explored, with practical examples given.
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Strategie a postupy médii jako téma

Katefina Dytrtova

Anotace: Cldnek rozebird téma velmi casto reflektované v soudobém uméni.
Sleduje to, jak se chovd samotné médium, naptiklad video, fotografie, film.
Nejedna se totiz o prithledné nosice, jejich prenos je vidy druhem prekladu,
vybéru a nikdy neni toto médium prithledné nebo ,,nevinné‘. MiiZeme sle-
dovat zajimavou transformaci vyznamu do novych forem. Cldnek se zabyvd
utvdarenim nového vyznamu, jestlize se na konkrétni tvorbé podilela také nova
technologie. Naptiklad mohlo byt sledovdno chovani filmovych poli, mohlo byt
vyuzito video. Cldnek si vsimd takto vzniklych posunti. Proto je tato problema-
tika velmi nosnd z hlediska edukativni vyuzitelnosti. Tyto postupy jsou vZdy
interdisciplindrni a vZdy vyrazné pracuji s kontextem.

Média se podileji na vSech aktivitich umélcti, pedagogu, kuratord, od-
borné i neodborné vefejnosti. Jen proto, Ze lze z rtiznych duvodu soucasné
technologie odmitat ¢i nepouzivat, neznamend, Ze se presto nepodili latentni
znalost jejich vlivu na nasem rozhodovani.

V textu bych se rdda dotkla problému, co v$e se spolupodili na vyznamu
tvorby, vytvarného dila nebo akce, ve snaze odhalit ,,prithlednost médii,
nebo pruhledné se stavici struktury, které se v§ak na uvazovani o tvorbé
spolupodili. Inspiraci nam mtize byt Barthesova, dnes uz oktidlend véta, ze
»nulovy rukopis neexistuje®.

Leto$ni animace, které jsem se studenty Katedry vytvarné kultury na
Pedagogické fakulté Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem
vedla, probihaly i v galerii Futura v Praze a v Domé u Kamenného zvonu
tamtéz. Mezi vybranymi autory byla i Eva Jiti¢ka. Je pro ni charakteristic-
ké konceptualni uvazovani, kdy autorka osciluje na hrané riznych zanru
a médii. Ve svych akcich vstupuje do myslenkového prostoru druhych
lidi riznymi dotazy nebo akcemi. Pouziva nej¢astéji uméleckou formu
site—specific videoperformance. Proto je volen vefejny prostor, v némz
vznikaji jeji umélecké intervence. U lice, nakupni centra, galerie, ¢i pti-
roda. Autorka vystavila video Zasedaci potddek. Sama ho komentuje slo-
vy: ,Vmésuji se do vzniklého zasedaciho poradku v méstské hromadné
dopravé. Vstupuji do usporadani tim, Ze presazuji spolucestujici na jind
mista.“ Doslovné divak sleduje, jak prochazi tramvaji (kamera snima jeji
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zada Casto ze vzdalenosti poloviny délky tramvaje) a zada spolucestujici,
aby si presedli, coz nesly$ime. Tedy nevime, jakymi slovy a vzorci chovani
dosahuje svého konceptu.

O této akci se Ize v anotacich autorky Markéty Kubacakové docist:
»Zajimavym rysem nékterych jejich videoperformanci je touha ridit akci
tak, aby se lidé dostali do situaci, kdy jsou vmanipulovani do néjakého cho-
vani, aniz by presné sami védéli pro¢. Vysledny rad se vyjevi az ve vzniklém
videu jako celku.“!

P1i pripravé animace jsme si kladli otazku, jestli se to, co anotace o autor-
ce fikaji v symbolickém systému slov, opravdu video nese. Jinymi slovy, co
musi divak pred vnimanim takového druhu uméni védét, aby ho mohl viibec
analyzovat. Jestli nedochazi k tomu, Ze se zptsob pochopeni dila nepozoro-
vatelné dovidame z jiného zdroje, nez ze samotného dila. Jak ,hodné“ je vy-
znam dila rozprostten do svych dal$ich provedeni, komentait a kontexttL.

Jsme v dobé post/postmoderny stale castéji svédky, ze autofi komentuji
své dilo na prednaskach a poskytuji rozhovory, ale predevsim, jsou obklo-
peni vyznamnou skupinou teoretika a kuratort, ktefi jejich dilo komentu-
ji, opatfuji anotacemi a vazuji do svych kuratorskych zamért. Vlastné ho
dotvéri. Dilo Zije ve svych provedenich a podléha postprodukénim mecha-
nismim.’

Také jsme si uvédomili, jak zasadni je to, ze lidé védi o oku kamery, jak
dulezité je to, jak mile nebo provokativné se autorka ptd. Co jsme védéli
jisté, Ze autorka vtahuje do hry zabéhnuté spolecenské vzorce chovani a ze
svou akci umistuje do zamérné vSedniho prostoru, ne-galerizovaného, ne-
uméleckého, ne-elitniho a ne-odborného.

LUmélci postprodukce pouzivaji béznych scénditi komundlniho diskurzu
a zachdzeji s nimi tak, Ze vytvareji odlisné narativni linie, alternativni fikcni
pribéhy, které jsou jako umné zprohyband zrcadla: s pomoci praveé téch forem,
které jiz nevnimdme, protoze jsme s nimi srostli, ndm nabizeji nezvykly iihel
pohledu a s nim i Sanci na odlisné prithledy nebo i priichody realitou.“*

! Eva Jiticka, Zasedaci potddek, http://www.artlist.cz/?id=3506, vyhledano 5. 9. 2011.
Razné symbolické systémy vyzaduji odli§né interpreta¢ni pristupy. Katetina Dytrtova
- Slavka Kopcakova, Interpretdcia hudobného a vytvarného diela, Acta Facultatis Philo-
sophicae Universitatis Presoviensis, PreSov 2011, s. 197.

Kladli jsme si otazku, kde je ,,ulozen® vyznam dila. Pfipomenime si pfed dal$im vykladem
dynamiku toho kontextualniho procesu, ¢i tlaku. Lépe se tedy zeptame: Z jakych zdroji
jsou ,délany vyznamy* dila? Jaké je respektovano pravidlo, které privadi k vyznamu.

* Nicolas Bourriaud, Postprodukce, Praha 2004, s. 40.
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Abych zjistila, co si z tohoto velkého mnozstvi neuréenych proménnych,
které vsak velmi vyznamné mohou ovliviiovat vyznam akce, uvédomuje sa-
motnd autorka, pozadala jsem ji o odpovédi na otazky, které si kladou za cil

umét stanovit v konkrétnim pripadé, ,,pro¢* a ,kdy“ je uméni, coz je pro
edukatora a interpretatora velmi podstatna charakteristika akce:

Otazky Katetiny Dytrtové pro Evu Jiticku
(probéhlo mailovou korespondenci v ¢ervnu 2011)

1. Myslite, Ze to Ze své vystupy natacite, tedy Ze snimany ¢lovék okamere

vi, ma vyznam pro (1) jeho nasledné chovani, (2) vyznam pro celou akci
i pro nasledné video?
Eva Jiticka (E. ].): Netusim, kam presné touto otdzkou mifite. Vyznam se
proménuje podle situace. Nedd se o tom mluvit obecné. Vzpomenu si na
akce, kde je kamera a jeji pritomnost ocekdvand a kde neni. Kazdého to
ovliviiuje a je to moment, se kterym pocitam jd, i pozdéjsi divik si je vé-
dom, Ze to je zaznamendno na kamere a Ze to ma vliv na pribéh déje. i mé
vlastni chovdni se néjak modifikuje béhem Zivé akce, ve které pouzivim
kameru. (Komentar K. Dytrtova: Je zde velmi dobte vidét rozdil mezi
tim, jak intuitivné a smichané mtize/musi uvazovat umélec, ale co bude
muset umét zodpovédét edukator nebo teoretik. o proméné kontextu
a vyznamu se samoziejmeé obecné mluvi, hojné pise, je to jedina moznost
zdtivodnéni a plnéjsiho pochopeni.)

2. Jak zapocitavate do vyznamu vasich akei kulturni védomosti vasich® spo-
luhracua® o poradech typu ,,Skryta kamera®, ,,Reality show“ a pod.?
E. J.: Myslite, jestli pocitdm s tim, Ze osloveni aktéri maji néjakou mentdlni
zkusenost a moje intervence jim mohou pripadat podobné? Ja pracuji ted
a v této dobé, pokud tyto védomosti existuji a podle mych zkusenosti ano,
tak jsou néjak hmatatelné v nasich projevech. a je to v porddku. Mé zajima
spolecnost, ve které Ziji, a i tohle je jeji soucdst. (Komentar K. Dytrtova: ze
sociologického hlediska je jasné, Ze se znalost téchto ,,pod Zebra loupaji-
cich” forem, které mohou ¢lovéka spolecensky tplné znemoznit, dostala
do chovani lidi oslovenych ve vefejném prostoru s ,véemocnou“ kamerou
v zadech. Otazka, jak to zapodist do vyznamu dila, nakolik to tviirce vi.
Velmi podobna analogie v edukatorském prostoru: jak rozeznat putujici
vytvarna klié a stereotypy nasata z vizualt spotrebni spole¢nosti, jak je
demaskovat, ¢i vyuzit v projevu tvoricich déti. Nase uvahy tyto samoztejmé
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jevy nechtéji vymytit, autor neni tak naivni. Naopak, chce s nimi pracovat,
jako s kazdou jinou formou. Text si prosté tyto jevy chce pouze priznat
a zapocist do vyznamu. Chce o nich védét, protoze ptisobi).

Jak myslite, Ze se pritomnost ,,oka kamery“ podili na jejich chovani(ka-
mera a moznost $ifeni jejtho zdznamu pod rozliénymi kontextyrozli¢nych
instituci)? Tedy $ifeji: jak se podili vliv médii, jejich znalost nata¢enymi
lidmi, jejich funkce a postaveni ve spole¢nosti na vyznamu vasich akci?
E.J.: Ja jsem zacala v dobé, kdy uz lidé znali média a jejich vliv. Nemohu
porovndvat nebo si predstavovat jaké to bylo pred tim. Jen vidim, Ze to
v nich vzbuzuje reakce od strachu az po urcitou davku potteby ukdzat sviij

»exhibicionismus'; viz otdzka 2.

Je podle vas dulezity zptisob, jak jste s lidmi jednala (napt .zadost, aby si
presedli v tramvaji)? Jestli dtlezity je, jak to Ze se nepodili na vyznamu
natac¢eného videa? (Na videu rozmluva chybi). Nebo se podili tim, ze je
zamérné vynechan?Jaky vyznam tomu prisuzujete?

E.J.: Vtomto konkrétnim videu nejde o sdileni reakci, ale o moZnost kazdého
z nds si uvédomit, jak se podilime na vytvdreni struktur v néjaké obycejné
situaci typu zasedaci porddek v tramvaji. Pokazdé se musim rozmyslet, kam
si sednu, stoupnu, ke komu atd. Je to setina vtetiny, kterou kazdy z nds zaZiva.
a taky se setkdame s myslenkou oblibeného mista ¢i uvédomeénti si kompozice,
kterd vznikd postupnym pristoupenim-vystoupenim lidi. To je prenositel-
né ve chvili, kdy s tim chcete zamichat a déldte to nelogickym zpiisobem.
(Komentar K. Dytrtova: tato odpovéd, podle mého, nejlépe ilustruje odlis-
nost roli umélec - teoretik (interpretator). Autorka si citlivé v§imla a nyni
pro tvorbu ,md v hlavé“ velmi prehlizenou a pravdivou mikrosekundu
zitou kazdym z nds, kdyz vstupuje do tramvaje. Ano, kam si sednu, vedle
koho? Celkova kompozice? Pratelské? Nepratelské prostedi? Co se mnou
a s ,,nimi“? Je zde proto plné naplnéna role tviirce: ukazat do ,,kalnych
mnozin® jesté nevsimnutého, ale zitého a pravdivého. To se podatilo presné.
Otazka ale je, kdo to pouze z natoc¢eného videa, neni-li vzdélany v oboru,
poznd. Zde jsme presné na hrané rokle nepochopeni sou¢asného uméni
laikem oboru. Zde stojime naprosto vidouci nad rozevirajicimi se niizkami
nepftijeti a nepochopeni. Coz bohuzel kopiruje i $kolni prostredi, kde ucitel,
nebude-li se celozivotné vzdélavat a udrzovat palec na tepu oboru, nebude
»veédét jak interpretovat® tak minimalni, dokumentu se podobajici formu
a radsi bude ucit ,,0 Kandinském® (coz je jesté to lepsi fesen).

5. Pro¢ myslite, Ze nejste vyzkumnik sociologickych vzorcti chovani, ale
umélec?
E. J.: Protoze ja s tim materidlem pracuji. To, co ukazuji a vystavuji, je
vystup, ne Cisté sbirani reakci. Chci, aby muij vystup byl schopen ve mné
stdle evokovat otdzky a inspirovat mé a divdky k tomu hledat odpovédi
kolem sebe, ve svém nejblizsim okoli, ve svych reakcich...(konec rozhovoru).
(Komentar K. Dytrtova: naprosto presnd odpovéd, ano tviirce s tim mate-
rialem pracuje, ale to neznamena, ze je v ném plné a jen umistén vyznam,
jak bylo dfive zvykem. Tento text chce upozornit, Ze vyznam je uloZen
v kontextu aktudlnich forem doby, jejich znalosti, znalosti médii, znalosti
komentart, znalosti struktur vkladanych mezi nas a skute¢nost a v tomto
pripadé alespon zakladni znalosti sociologickych motivii, vzorct, cho-
vani, paradigmat. Klademe si otazku, jestli je toto vSe pfiznané, obecné
sdilené a predevsim - vyuc¢ované! Také zde prosvita naivni predstava,
ze sociolog material ,,¢isté sbira“ VSimnéme si, jak kontaminované jsou
vzdjemné nazory jednotlivych zastupcti riznych obort. Tvtrce si o po-
mérné vyvinutém oboru sociologie, ktery svou akei ,,také vyuziva®, mysli,
ze ,jako v 19. stoleti“ snad néco mechanicky ,,sbira“ a tfidi. k omezeni
téchto predsudki na obou strandch, svéta védy a svéta uméni, by tento
text rozestfenim problému také rad prispél.)

Nejprve si ptipomenme obecné pravidlo tykajici se tvorby vyznamu,
ze totiz zadny ,,pfedmét® nelze pojimat jako pouhé ,,0 sobé, Ze jevy, akce
a predméty chapeme priizorem jistym thlem pohledu, zvolenymi kategorie-
mi, v jakych jej zkoumame. Lze je pak vyjadrit jen v téchto kategoriich. a ony
zpétné jeho vlastni formu teprve konstituuji. Reflexe tedy netvori neutralni
prostredi pro vystoupeni svého predmétu, ,,pohled reflexe je vyzvou, v niz uz
jsou obsazeny zdrodky jazyka, kterym bude predmét odpovidat (a dokonce se
bude predmeét svymi odpovédmi teprve utvdret), ale viastnim hlasem predmétu
jsou vZdy pouze odpovédi na otdzky, jeho viastnim jazykem je ten, ktery se
rodi z vyzvy jiného“>

Tedy jsme pro tento text pfipravili dvé riizna vykladova pasma pro jeden
jev, ktera vytvareji odli$né vykladové kontexty, kladou si ponékud jiné otazky
a usiluji o trochu jiné odpovédi a ¢ini z téZe akce vzdy ponékud jiné dilo. To se
tyka tedy symbolického systému slov (mé otazky, autor¢iny odpovédi). Ovem
totéz plati o médiich, které se (ne prilis silné zminéna) podilela na fixaci akee.

5 Michal Ajvaz, Svételny prales. Uvahy o vidéni, Praha 2003, s. 9.

33



Rozdilnosti médii (médium slov, médium technického statického obrazu,
médium technického dynamického obrazu) zplodi odli$nou skladbu objektu,
téz vygeneruje zvlastni hledisko kladeni otdzek a tim odlisny smysl.

Jakmile si toto uvédomime, paralelné se vzdavame naroku na ,,bezpro-
stiedni“ uchopeni a reprodukei skute¢nosti. Laikem oboru samoziejmeé oce-
kavand a predpoklddana objektivizace (prosté o akci mluvim, pouze jsem ji
vyfotil, pouze jsem ji nato¢il na video) je ve skute¢nosti zprostfedkovanim
atim ,svétem® nad tvorbou. Odli$nym svétem s odli$nymi pravidly. Zajimava
otazka tedy zni: jak takova pravidla funguji a zda ovliviuji vyznam ulozeny
do vyrazu? Obecné tento problém popisuje Cassirer: ,MiiZe-li se definice,
urceni predmétu pozndni realizovat vzdy jen v médiu zvlastni logické struktury
pojmii, nelze odmitnout diisledek, Ze rozdilnosti téchto médii musi také odpo-
vidat odlisnd skladba objektu, odlisny smysl ,predmétnych souvislosti“s

V akcich Evy Jiticky byla pouzita média videa a fotografie a pro né plati
totéz. Stejné jako vznikl pfenos v médiu slov, nové svéty ,,mozného” vznikly
pouzitym videem, ¢i fotografil. Mame tedy rozli¢né systémy vazeb a pravidel,
kterymi posuzujeme akci Evy Jificky. Na jeji tvorbu se ptame, je k ni pro-
mlouvéno, o ni uvazujeme a samotna tvorba neni jen a pouze pasivné fixo-
vana, ale spise pretvarena, transformovana, prekladana, nové formulovana
videem. To se ovSem podili na jiném vyznamu tvorby nejen ve vysledku, ale
jiz pti samotné akci a rozhodné i pti pripravé akce, kdy autorka uvazovala,
jakym médiem akci ,,zachyti, v jakém jazyce ji necha promlouvat.

V tomto ¢lanku bych rdda zduraznila, ze se pti kazdé volbé (zdanlivé
pouze prenosového) média, fixace, popisu, reflexe jedna vzdy o zptisob trans-
formace. Jsou to rtizné ,turistické znacky, které vedou krajinou, generu-
ji vyznam a ,,zlutd“ nemad stejna pravidla pohybu a sbéru informaci, jako
»Cervena® Jedna se o rozli¢né cesty objektivizace nasi mysli. Je zajimavé si
v§imnout, Ze tyto rtizné ,,cesty” ¢i oblasti vykladu nepostupuji jednotlivé
vedle sebe, aby se navzajem doplnovaly, ale kazdd se stavé tim, ¢im je, teprve
tak, zZe se utvari ,oproti ostatnim® (O jazyk slov opfené uvazovani o pouziti
videa, dynamicky obraz videa opfen o znalost statické fotografie, stati¢nost
fotografie opfena o védomost, Ze ¢as nelze nikdy zastavit). Ve formulaci
»0 ostatni“ se prosazuje charakteristicka sila jednotlivych thlt pohledu.
Rozriznuji se a tim zpresnuji ,,0 sebe. Ve svém ,,opfeni se o ostatni“ jsou
vlastné také definovany a tim spolu vnitiné souvisi.

Ve videu autorky jsou sledovany procesy. Jsou sledovany ve svém ptiro-

¢ Ernst Cassirer, Filozofie symbolickych forem I. Jazyk, Praha 1996, s. 18.
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zeném kontextu. ,VSednost® jejich zdznamu, jejich umistnéni ,,do vSednosti®,
vyhmatavani jejich vsednich pravidel. Prosté NATACENTI. Natéceni jako
téma. Vybér ,natacivosti schopnych” témat. Latentné skryty, médii vybu-
zeny strach nebo exhibicionismus, skrytd obava nebo touha ,,byt natd¢en®
a ,,$ifen’, a tak ,,znam", tak vytazen ,ze vSednosti®’

Dile je jisté zajimavé umét stanovit, co video, které se jevi pouze prii-
hledné a dokumentérni, do své formy nevpusti. O¢ je jeho systém oproti tzv.
»realité“ chudsi, co video ,vynechalo®, aby mohlo jiné zdiiraznit a sprahnout
prvky ve vazby struktury. Jak je svét ve videu ,jinak® a tim i akce jinak
a tim i uvazovani autorky jinak. Hodnota prvki ve vznikajici struktute ne-
tkvi v tom, co si uchovavaji z konkrétniho smyslového, jednotlivého obsahu
a jeho bezprostiedniho trvani, ale jsou zajimavé tim, co potlacuji, vynechd-
vaji a ve vysledku transformuji. Tim totiZ postupuji k ostfejsimu a charak-
Vznikaji tim vSechny vazby jaksi najednou, protoze cela struktura se ve své
totalité rozezniva a o nové prvky prochviva a tim ale také ukazuje ne vazby
svéta, ze kterého byl pocitek vyzvednut polem pozornosti, ale ukazuje svou
vlastni funkénost, své vazby, svou realitu.

Média a jejich jazyky, prostredi pocitact, rozosttenost ¢i zrno fotografii,
chladnost jejich ,,prenost®, technicistnost jejich re¢i nachdzime na nejroz-
manitéj$ich mistech. Také v tvorbé autorti komikst, nebo autort vyuzivajici
komiksové formy.* Diskurz mezi ,,stati¢nosti a redlnosti“ obrazti a ,,stati¢nosti
a redlnosti“ fotografie ozivuje témata a fe¢ uméni pres sto let, film a posléze
video se pripojily svou otazkou dynamic¢nosti a ¢asu o chvili pozdéji. Média
jsou formou uchopeni svéta, jako kazdy jiny prosttedek, ktery vygenerovala
lidska mysl. Jako umime vysvétlit postupy grafického selektovani a trans-
formovani svéta v technice grafiky, méli bychom umét i vysvétlit postupy
medialniho selektovani a transformovani svéta v téchto zdanlivé prihled-
nych médiich.

Zde uvedu velmi podnétné pozndmky Jana Slavika k tomuto tématu ,nataceni“: Jes-
té pied tim bych vyzdvihl pozorovani, ,éuméni®, voyeurstvi. Protoze tam je prvot-
ni prvek pasivni agrese, kterd v autorovi vzbuzuje rozkos. Lze si uvédomit rozdily
»nedotknutelnosti klasického uméni a ,vlezlosti“ ¢i ,drzosti“ sou¢asného umélce.
A s tim souvisi problém POLITICKY - je tahle akce kritikou ,vlezlosti“ tfeba kamer
na ulici? (Pozndmky vznikly jako nepublikovany komentat v dialogu nad timto textem
v korespondenci s autorem ¢lanku.)

§ Martin Raudensky, Darmo mluvit, Usti nad Labem 2010, s. 20.
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SUMMARY
Dytrtova Katefina
Media Strategies and Procedures as a Theme

The article deals with a theme that is often reflected in contemporary art. It
observes how a medium behaves in itself - for example painting, photogra-
phy, or film. It does not concern transparent media; their transfer is always
a kind of transformation or choice, and this medium is never transparent
nor “innocent”. We can observe an interesting transformation of meaning
in new forms. The article is concerned with creation of new expression,
and in certain works new technology also plays a part. For example in fol-
lowing developments in the field of film, one can make use of video. This arti-
cle is interested also in that kind of progress. That is why this issue is very
beneficial in terms of educational usefulness. These procedures are always
interdisciplinary and work well in context.
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Ucitel vytvarné vychovy
a internetové zdroje informaci

Petra Sobdriovad

Anotace: Prispévek se zamysli nad vyuZitim internetu jako zdroje informaci
a inspirace pro vyuku vytvarné vychovy. Predstavuje fadu konkrétnich prikladii
internetovych zdrojii, vyuZitelnych jak pti pripravé vyuky, tak i béhem samot-
ného edukacniho procesu. Jednd se nejen o digitalni depozitdre muzei a galerii
Ci jejich edukacni materidly, ale i o stranky umélcii ¢i konkrétni net artové
projekty. Specidlni pozornost zasluhuji také zajimavé (vytvarné) pedagogické
webové stranky vénujici se jak teorii, tak i praktickym otdzkdm edukace nebo
budovani ucitelské komunity.

Uvod

Digitalni technologie dnes zasahuji snad do vSech oblasti naseho Zivota.
Sledujeme digitalni vysilani televize, vyuzivime digitalni kamery a fotoapa-
raty. Oviem nejdulezitéjsi roli - ve spojenti s internetem — sehréva digitalizace
v oblasti uchovavani a rozsifovani informaci. Informace rtizného druhu -
véetné elektronickych reprezentaci rtiznych objekti ¢i dokumenti - jsou
dnes diky internetu snadno dostupné, dynamicky se méni a jejich objem
stle nartsta. Pristup k témto informacim je pfitom snadny - vzdyt v roce
2010 jiz internetovym pfipojenim disponovala vice nez polovina ceskych
domdcnosti.!

Internet u nas lidé nejcastéji vyuzivaji k e-mailové komunikaci (51 %),
k vyhledavani informaci o zbozZi a sluzbach (47 %), k ndkuptim (22 %)
a k internetovému bankovnictvi (17 %)?2. Za relativné kratkou dobu svého
zpfistupnéni §irSim vrstvam se stal internet masové vyuzivanym médiem.

! Veronika Sucha, Internet slavi. Online uZ je kazdd druhd ¢eska rodina, Aktudlné.cz,

4. 12. 2010, http://aktualne.centrum.cz/domaci/spolecnost/clanek.phtml?id=684604,
vyhledéno 30. 9. 2011.

Priizkum: Polovina domécnosti v Cesku mé PC. Také diky détem, Digiweb.ihned.cz, 6.
4.2010, http://digiweb.ihned.cz/c1-42258960-pruzkum-polovina-domacnosti-v-cesku-
ma-pc-take-diky-detem, vyhledano 28. 4. 2010.
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Vzhledem k vy$e zminénym skute¢nostem je namisté otazka, jakym zptiso-
bem vyuzivaji internet k ziskavani informaci ucitelé. Prestoze v paméti mno-
hym ztistavaji bourlivé diskuse, které probihaly v souvislosti se zavadénim
novych médii do vytvarné edukace, ukazuje se dnes internet jako uzite¢ny,
ba nepostradatelny pomocnik nejen primo ve vyuce, ale predev$im v pri-
pravé na ni - pti vyhledavani obrazovych a jinych informaci, pfi didaktické
transformaci uciva, pti vyhledavani textovych a obrazovych didaktickych
pomticek a pod.

Internet je dnes pro ucitele nejen zdrojem informaci, didaktickych po-
znatk, napadd, prikladii dobré praxe, ale také mistem, kde se muize utvaret
a obohacovat profesni komunita. Proto také oficidlni instituce, zodpovéd-
né za stav $kolstvi, pripravuji nejriiznéjsi webové portaly pro ulitele, které
se mohou stat vyznamnou pomoci pfi vykonavani této naro¢né profese.
Priizkumy v$ak hovoii o tom, ze vétsina uditelt tyto ,,uitelské“ weby, jako
je prikladné www.rvp.cz nebo www.edu.cz, nevyuzivé® — coz ov§em nezna-
mend, Ze pedagogové nevyuzivaji internet jako takovy. Mezi nejoblibenéjsi
a Casto vyuzivané (a zakim doporucované) adresy ¢eskych ucitelti vSak patii
- spiSe nez odborné ¢i profesni portaly — Google a Wikipedia.*

Vyuzivani téchto zdrojti v§ak s sebou pochopitelné nese jista rizika: hlav-
nim problémem totiz v sou¢asnosti neni nedostatek informaci, nybrz jejich
nadbytek a riznorodost. U Zivatel dnes musi peclivé zkoumat divéryhod-
nost jejich zdroju, jejich pravdivost a aktualnost ¢i kvalifikaci a erudici jejich
tvirce ¢i predkladatele. Domnivdme se, Ze ucitel by mél sam vyuzivat (a
svym zakim doporucovat) predevsim zdroje ovérené, které disponuji vyse
zminéné charakteristikami. Vzhledem k tomu, Ze zdroje informaci se stéle
proménuji, nové internetové stranky stale vznikaji a jiné zanikaji, prinasi-
me v nasledujicim textu nékteré priklady vhodnych internetovych zdroj,
vyuzitelnych jako platformu pro studium problematiky uméni a kulturniho
dédictvi, pro ziskavani materialti a inspirace pro vyuku vytvarné vychovy.

?  Jitka Hubackova, Jak ucitelé (ne)vyuzivaji $kolské webové portaly, Portdl jazykil,

24. 6. 2008, http://www.portaljazyku.cz/akce/co-se-deje/vyuzivani-skolskych-webovy-
ch-portalu.html, vyhledano 6. 10. 2011.

Odbornici varuji: U¢itelé a Z4ci jsou az prili§ z4visli na internetu, Ceskd skola,
25. 5. 2010, http://www.ceskaskola.cz/2010/05/odbornici-varuji-ucitele-zaci-jsou-az.
html, vyhledano 6. 10. 2011.
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Uméni na internetu X net art

Dtive nez zminime nékolik ptikladi internetovych stranek, které se vénuji
oblasti uméni, je tfeba rozlisit pojmy uméni na internetu (art on the net)
a internetové uméni (net art). Hovorime-li o uméni na internetu, mame
na mysli vytvarné (resp. vizualni) uméni, které je prezentovano v digitalni
podobé na nejriznéjsich strankach ¢i serverech, fungujicich ¢asto jako
elektronicky katalog. Na internetu lze najit také nové formy vizudlniho
feni (resp. sdileni) nebo interaktivni kontakt s recipientem. o net art se vsak
jedna teprve v pripadé, ze dané umélecké ,,dilo“ ¢i projekt vznika pfimo
v prostoru celosvétové pocita¢ové sité, vyuziva jeji komunikaéni moznosti
a jejim prostfednictvim je také distribuovano®. Jde tedy pfimo o ,umélecké
dilof, které je s internetem spjaté a bez néj nemuize fungovat. Zpocatku se
terminem net art oznacovaly takové projekty ¢i dila, které pracovaly s po-
¢itacovou estetikou a jejichz obsahem bylo vétsinou samo médium inter-
netu a zkusenosti s jeho uzivinim. Dnes v$ak internet neztstava jedinym
¢i hlavnim tématem net artu, ktery je z technologického hlediska vlastné
internetovou strankou vyuzivajici HTML, Java script, QuickTime ¢i Flash.
Prikladem muze byt napt. Grammatron (www.grammatron.com) Marka
Ameriky, hypertextovy roman Mésto (mesto.html) Markéty Barnkové nebo
nékteré projekty skupiny 0100101110101101.0rg, pod niz se skryvaji autori
Eva a Franco Mattes.

Kulturni dédictvi na internetu

Podrobnéji se vsak nyni vénujme umeéni na internetu, tedy digitalni podobé
uméleckych dél, ktera Ize na internetu najit, studovat (nejlépe s doprovodny-
mi informacemi) ¢i stahovat a tisknout. v prvni fadé je tfeba zminit kamenna
muzea a galerie, ktera dnes bézné komunikuji s navstévniky prostfednictvim
svych webovych stranek. Vétsina muzei v soucasnosti buduje virtualni po-
dobu svych sbirek nebo expozic a volné ji zptistupnuje na internetu — bud
primo na svych strankach anebo prostfednictvim $ir$ich zastfesujicich we-
bovych portald, zptistupnujicich narodni, evropské, ba dokonce celosvétové
kulturni bohatstvi shromazdéné ve sbirkach jednotlivych muzei ¢i knihoven.

5 Jichaela Freeman-VIkovd, Internetove umeni vs. Umeni na internetu, www.avu.cz, 2000,

http://www.avu.cz/~vivid/netarthtml, vyhledano 28. 4. 2010.
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Jmenujme alespon nékolik piikladi. Spickovou kvalitu webovych stranek
a digitalni podoby sbirek 1ze nalézt napt. U Britského muzea, Narodni galerie
v Londyné, Muzea vytvarnych uméni v Bostonu nebo J. Paul Getty Musea
v Los Angeles. Velmi uzite¢né informace — véetné eduka¢nich pomicek - Ize
najit také na strankach naseho Narodniho muzea.

Z databazi, zptistupnujicich z jedné adresy sbirky vicero muzei ¢i ji-
nych pamétovych instituci, zminime na prvnim misté evropskou sluzbu
MICHAEL, ktera byla s velkymi ambicemi vybudovana za ptispéni Evropské
komise. Jejim cilem je zpfistupnéni evropskych digitalnich sbirek muzef,
knihoven, galerii a archivii a z jedné adresy (www. michael-culture.org) po-
skytovat pristup k digitdlnim sbirkam vsech zapojenych instituci. Databaze
MICHAEL je pfitom zaloZena na narodnich databazich, které obsahuji popis
digitalnich sbirek a internetovych stranek, ptip. jinych produkta elektro-
nické povahy, které vytvorila sama muzea, knihovny a archivy. Sbirky lze
prohledavat v $estnacti jazycich, a to podle tématu, izemi nebo obdobi, lze
vsak vyhledavat i instituce (podle typu a mista) a sluzby (podle typu publika,
Uzemdi, tématu, obdobi).

V roce 2008 byla dale spusténa Europeana, evropska digitalni knihovna,
v niz Ize nalézt digitalni podobu velkého mnozstvi vytvarnych dél, map, knih,
novin a dal$ich archivalii. Europeana v$ak navic nabizi také zvukové a filmo-
vé zaznamy. Cilem Europeany, kterd je financovana z prosttedkt Evropské
komise a sidli v Narodni knihovné Nizozemska, je zpFistupnit vefejnosti ev-
ropské kulturni a védecké dédictvi, a to vSe na jediné adrese www.europeana.
eu. Pocet digitalnich materiald, které zde lze najit, stale stoupa a je ohromu-
jici: v roce 2010 to bylo 10 miliond, nyni jiz vice nez 15 miliont archivalii ¢i
artefaktd. Do projektu je zapojeno na 1500 instituci a vyhodou je, Ze stranky
jsou pristupné ve vsech jazycich ¢lenskych stati Evropské unie.

Oba vyse jmenované projekty se tykaji Evropy, resp. kulturniho dédictvi
shromazdéného v evropskych institucich, a Evropskou unii jsou také financo-
vany. Jejich dulezitou charakteristikou je také to, Ze se jedna o portal, nikoliv
o virtualni muzeum ¢i knihovnu v pravém slova smyslu. Oproti tomu World
Digital Library, tedy Svétova digitalni knihovna, je skute¢nou knihovnou
(digitalni objekty jsou zde ptimo ulozeny) a sousttedi se na objekty z celé-
ho svéta. Jde o spole¢ny projekt Kongresové knihovny, UNESCO a dalsich
partnertl. Na webovém portalu www.wdl.org, ktery byl pro vefejnost spustén
v roce 2009, Ize vyhledéavat digitalizované rukopisy, knihy, mapy, architekto-
nické plany, zvukové zaznamy ¢i filmy, které byly poskytnuty partnerskymi
knihovnami. Polozky doprovazi stru¢ny informacni text a linky nas sméruji
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k dal$im objekttim, které spolu souviseji napt. izemné, ¢asové ¢i tematic-
ky. Vyhledavat lze také pfimo - dle druhu dokumentu, data vzniku, mista
puvodu, tématu ¢i instituce. Prestoze pocet pristupnych dokumentt je ne-
srovnatelné mensi nez napt. U Europeany, ocenit lze kvalitni zpracovani
objektt a pokryti vSech koutt svéta (Afrika, Stfedni a Jizni Asie, Vychodni
Asie, Evropa, Latinskd Amerika a Karibik, Afrika, Severni Amerika, Oceanie
a Pacifik, Jihovychodni Asie a Antarktida). Ceskou kulturu zde reprezentuje
mj. rukopis Codex gigas (D4blova bible) ze 13. stoleti.

Zajimavym ¢eskym projektem je Manuscriptorium (viz www.manuscrip-
torium.com), systém shromazdujici a zptistupiujici informace o historickych
kniznich fondech. Jde vlastné o digitalni knihovnu rukopist, starych tiska
a dal8ich vzacnych dokumentt. Cilem je vybudovani virtualniho badatelské-
ho prostredi, kde bude mozné studovat jinak obtizné ptistupné historické
fondy. Projekt Manuscriptorium navazal na aktivity, souvisejici s iniciativou
UNESCO ,,Memory of the World“ z roku 1992. Jeho provoz je financovan
Nérodni knihovnou CR a na projektu je velmi piinosné a sympatick4 sna-
ha oslovit $koly, a to vyznamnymi dokumenty shromazdénymi na zvlastni
stranky, kde jsou pripraveny primo pro pouziti ve vyuce. Tvirci stranek je
doplnili doprovodnymi texty, demoverzemi, a dokonce ptipravami na vyuku
(viz http://skoly.manuscriptorium.com).

Nérodni knihovna Ceské republiky provozuje také digitalni knihovnu
Kramerius (http://kramerius.nkp.cz), obsahujici vice nez 8 miliond naskeno-
vanych stran plnych texti periodik ¢i monografii. Tato knihovna obsahuje pte-
devsim vzacné a ohrozené dokumenty (rukopisy ¢i staré tisky) a star$i noviny
a ¢asopisy, a proto ji nejlépe vyuziji ucitelé ceského jazyka a literatury, ale lze
zde najit také mnoho obrazového materiala - titulni strany knih a ¢asopist,
jejich ilustrace a pod. Pristup do digitalni knihovny je v nékterych pripadech
omezen pristupovymi pravy, av§ak bibliografické a dalsi popisy dokumentt
jsou pristupné viem, stejné jako obrazovéa data dokumentt autorskym zako-
nem nechranénych. Dokumenty lze vyhledavat nékolika zptisoby: podle au-
tora, nazvu ¢i data vydani (resp. tisku). Vyhodou je vyhledavani podle obort:
dokumenty jsou ttidény na oblasti vSeobecné; filosofie a psychologie; nabozen-
stvi; spolecenské védy; matematika a prirodni védy; aplikované védy, lékarstvi
a technika; uméni, zabava a sport; jazykovéda a literatura; geografie.

Vsem vySe zminénym projektiim samoziejmé predchazi zpracovani
elektronické podoby evidence sbirek, kterému se muzea a dal$i pamétové
instituce zacdaly vénovat hned s roz$ifenim vypocetni techniky v devade-
satych letech. Jiz v roce 1998 napf. otevielo Narodni muzeum v Praze na
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svych strankdch Kabinet virtudlni reality (viz www.nm.cz/old/kvr/index.
htm), obsahujici 3D modely nékolika sbirkovych predmétt této instituce.
v trojrozmérné podobé si tak mohou zajemci prohlédnout tfeba slavnou
Hlavu keltského boha nebo bronzového Hérakla.

V soucasnosti jsou rtizné elektronické systémy archivace pro vnitini
potrebu muzei ¢i archivi jiz zcela nepostradatelné. Jen diky tomuto zpti-
sobu archivace mohlo také u nas jiz v roce 2003 dojit ke spusténi Centralni
evidence sbirek (viz http://ces.mker.cz), kterd umoznuje ziskat velmi dobry
prehled o sbirkotvorné ¢innosti ¢eskych muzejnich instituci.

Pocatkem roku 2011 spustila sviij projekt zaméreny na prezentaci kultur-
niho bohatstvi lidstva také spole¢nost Google. Jeji Art Projekt zpfistupniuje
na adrese www.googleartproject.com rozsahlé umélecké sbirky sedmnac-
ti svétovych muzei. Navstévnici si mohou jednak prohlizet jejich interiéry
a jednak jednotliva vybrana dila, ktera Google nabizi ve vysokém rozlieni.
To umoznuje doslova studovat veskeré detaily obrazii véetné textury platen
a taht $tétce - takze je snad ,vyhodnéjsi“ sledovat ur¢ité dilo na monitoru nez
ve skute¢nosti. Art Projekt je prikladnou ukazkou, jak 1ze propojit prezentaci
uméni a nové technologie.

Vytvarnému pedagogovi mohou byt velmi uzite¢né i nejriiznéjsi virtualni
galerie prezentujici svétové uméni, které nejsou organiza¢né vazany na kon-
krétni muzejni instituci. Nejlepsim prikladem je Web Gallery of Art (www.
wga.hu), finan¢né podporovana Madarskou akademii uméni. v této galerii
1ze najit vice nez 27 000 digitédlnich reprodukei evropskych uméleckych dél
vytvorenych do roku 1850. k reprodukcim je k dispozici fada informaci,
jsou zde biografie umélct, ale i ukazky dobové hudby ad. Tviirci se snazi
zohlednovat vzdélavaci potteby uzivatelt a nabizeji tak napt. moznost hledat
souvislosti mezi artefakty funkci dvojitého okna nebo vyhledavanim dobové
hudby dokreslujici vytvarna dila.

Dalsim prikladem miuze byt Artcyclopedia (www.artcyclopedia.com),
portal fungujici jako privodce svétem uméni. Nabizi vice nez 9000 profilt
umélct a odkazy na muzea, v nichz jsou dila umisténa. Kromé klasické-
ho vyhledéavani podle jmen lze vyuzit také kontextovou nabidku: odkazy
na umélce ze shodného obdobi ¢i stejné narodnosti a stru¢né medailonky
o uméleckych slozich ¢i smérech. Na strankach Ize najit také rtizné ¢lanky
¢ ,vyukové® prezentace na urcité téma (napr. Renesanéni umélkyné); jejich
kvalita je vSak rozdilna.

Zajemci o uméni Asie mohou ocenit virtualni galerii Virtual Collection
of Masterpieces (http://masterpieces.asemus.museum), ktera se zamétuje na
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prezentaci asijského uméni ulozeného ve sbirkach evropskych a asijskych
muzei. Kazdé z vice nez $edesati zapojenych muzei zde prezentuje 25 vy-
branych mistrovskych dél, ktera jsou doplnéna struénym rozborem a dopl-
nujicimi informacemi.

Rozséhlé sbirky archeologie, uméni, historie a pfirodnich véd, které
shromazduji britska Tyne and Wear Museums, jsou zpfistupnény na adrese
www.imagine.org.uk. Jde o vzdélavaci web, na némz je mozné shlédnout
vice nez 15 000 obrazku. Zajimava je moznost vyhledavat podle klicovych
slov: napt. po zadani hesla Egypt je mozné prohlédnout si egyptské sosky,
amulety, $perky, vazy, mumie.

Internet je plny také riznych kuriozit, napt. stranky Geocoded Art (www.
geocodedart.com) prezentuji stovky slavnych krajinomaleb, k nimz nabizeji
presnou lokaci prostrednictvim Google Maps ¢i Bing Maps. Milovnik uméni,
cestovatel (¢i ucitel planujici vylet?) tak mtize podle nabidnuté mapy putovat
na mista, ktera urc¢ity umélec maloval. Vyhledavat je mozné podle interpre-
ta, ndzvu dila a regionu. Mezi Sestnacti nabizenymi zemémi bohuzel chybi
Ceska republika, ale tfeba bude v budoucnu tento zajimavy népad nékoho
inspirovat i u nas.

Na ,,¢eském" internetu lze velmi dobfe vyuzit Artmuseum.cz (www.art-
museum.cz), virtualni galerii, ktera kromé reprodukci obsahuje dostate¢né
podrobné Zivotopisy umeélci, které 1ze vyhledavat nejen podle jména, ale
také podle tradi¢nich sloht, uméleckych smérti ¢i sdruzeni (ty jsou zde také
formou samostatnych medailont predstaveny). Artmuseum nabizi také po-
drobny prehled svétovych muzei a galerii nebo artpuzzle - moznost skladat
vybrand umélecka dila.

V Cestiné je také Galerie uméni Artchiv (www.artchiv.info), virtualni ga-
lerie, kde lze vyhledavat v expozicich autort, podle uméleckych smérti nebo
podle zemi. Také zde jsou, stejné jako v Artmuseu, odkazy na svétova muzea
a galerie. Oproti Artmuseu jsou biografie umélct velmi stru¢né, pro zakladni
orientaci v§ak postacuji. Obé virtualni galerie umoznuji ziskat jak digitalni
reprodukee, tak i podrobnéjsi informace o autorovi ¢i daném umeéleckém slohu
nebo sméru v ¢eském jazyce, a to je v o¢ich ucitelt jejich nejvétsi vyhodou.

Zajimava je také Gaaleriie (www.gaaleriie.net), ktera se zamétuje na sou-
¢asnou architekturu. Ta je zde prezentovana formou interaktivnich video-
prednasek, na nichz architekti mluvi o principech své tvorby a prezentuji
vybrané projekty.

Moderni architekture se vénuje také Archiweb (www.archiweb.cz), in-
ternetovy portal s mnoha informacemi o déni v soucasné architekture ceské
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i svétové. Archiweb lze povazovat za jakousi encyklopedii (podle abecedy lze
napt. vyhledavat ¢eské i svétové architekty ¢i studia a ¢ist kratké medailony
o nich), zaroven ma funkci informacniho portélu a féra. Architekti zde mo-
hou prezentovat své prace (v¢etné fotografii, plant atd.) a ¢tenafti zverejnéné
¢lanky komentuji a s jejich autory diskutuji.

Na internetu samoztejmé existuji také virtualni galerie vénované jedno-
mu uréitému umeélci, naméatkou jmenujme napt. Galerii Vincenta van Gogha,
The Vincent van Gogh Gallery na adrese www.vangoghgallery.com (existuje
také web http://vangoghletters.org, na némz je k dispozici korespondence
tohoto umélce) nebo stranky Rembrandt van Rijn (www.rembrandtpainting.
net).

Existuji ov§em také tisice stranek, které prezentuji riizné zijici umélce,
a to bud stranky osobni nebo stranky zasttesujici vice tviircl, na nichz
existuji jakési ,,mistnosti, virtualni ateliéry, ve kterych se vzdy prezen-
tuje urcity umélec. Prikladem mize byt The Art on the Net (www.art.
net), jeho problémem je v§ak kolisajici kvalita prezentovanych umélct
a absence kuratorské osobnosti. Také ¢esti vytvarnici se samoziejmé pre-
zentuji v obdobnych galeriich - prikladem muze byt ArtForum, virtualni
galerie 50ti grafiku, fotografu, sklara a sochart, pfistupna na adrese www.
gallery.cz.

Ze stranek nasich zijicich umélct ¢i skupin Ize za véechny doporucit napt.
stranky Davida Cerného (www.davidcerny.cz), Kristofa Kintery (http://kris-
tofkintera.com), Jifiho Davida (www.jiri-david.cz) nebo skupiny Ztohoven
(www.ztohoven.com), Tvrdohlavi (www.tvrdohlavi.cz) & Pode Bal (www.
podebal.cz).

Casopisy o uméni

Na internetu existuji také stranky, které maji formu ¢asopist - at jiz se jed-
na o stranky tisténych titult, nebo pfimo o internetové ¢asopisy, webziny.
Mnohé z ¢asopisti nabizeji volny vstup do archivi svych starsich ¢isel, nebo
dokonce plné texty aktudlnich ¢lankd. Patfi k nim napt. odbornikim uréeny
¢asopis Ustavu déjin uméni Akademie véd Ceské republiky Uméni (www.
umeni-art.cz), ¢asopis o soucasném umeéni a progresivni kulture Umélec vy-
davatelstvi Divus (www.divus.cz/umelec) nebo Ateliér (www.atelier-journal.
cz) prindsejici informacni servis z oblasti vytvarného uméni.

Formu ¢isté internetového ¢asopisu o uméni ma kvalitni Artservis
(www.artservis.info) $éfredaktorky Lenky Lindaurové. Obsahuje informace

44

o vystavach, recenze, rozhovory, upozornéni na zajimavé knihy a aktualni
udalosti ve svété uméni.

Sirdi skupiné zdjemctl je uréen tistény casopis Sanquis (hybrid mezi ¢a-
sopisem pro lékate a milovniky uméni), na jehoz strankach www.sanquis.
cz 1ze najit pristupnym zptisobem psané, avsak solidni ¢lanky o uméni nebo
rozhovory s tvirci ¢i sbérateli.

Kultufte, tedy nejen vytvarnému umeéni, se vénuje ¢trnactidenik A2. v tis-
téné podobé i na svych strankdach (www.advojka.cz) nabizi $iroky kulturni
servis: prinasi kulturni tipy a kratké recenze knih, CD a DVD, vystav a pred-
staveni. Na prehlednych a obsaznych webovych strankach Ize ¢ist plné verze
¢lankd, recenzi i rozhovord.

V 90. letech se stal zajimavym fenoménem ,technooptimisticky“ ¢a-
sopis Zivel, vyznalujici se neottelou grafickou tpravou a tématy z oblasti
kyberpunku, novych technologii, sou¢asného uméni, grafického designu,
elektronické hudby, ale i sociologie, filosofie nebo ptirodnich véd. Na svych
strankdch www.zivel.cz nabizi aktualni ¢islo v pdf a zaroven zde zptistupniuje
¢ast rozmérného archivu s plnymi verzemi nékterych ¢lanki.

Z rozsahlé oblasti designu, kde lze podobné jako v architekture sledo-
vat a doporucit vice titultl, jmenujme alespon Design Magazin neboli www.
designmag.cz - internetovy informacni portal s ¢lanky o designu a dalsich
pribuznych tématech, jako je moderni architektura, interiéry, moda, tech-
nika, uméni, média atd.

Stranky mési¢niku Art & Antiques nebo odborného recenzovaného
¢asopisu Sesit pro umeéni, teorii a pribuzné zény (Védecko-vyzkumného
pracovi$té AVU v Praze) funguji pouze jako anonce na ti§téné vydani a ¢ist
¢lanky neumoznuji. Vytvarnd vychova, jediny ¢esky odborny ¢asopis véno-
vany nasemu oboru, své internetové stranky vitbec nema.

Webové stranky pro vytvarné pedagogy

Kromé vyse uvedenych zdrojii muze vytvarny pedagog ocenit napt. stranky
celostatnich vytvarnych prehlidek, které jiz tradi¢né porada NIPOS, utvar
ARTAMA, ve spolupraci s dal$imi partnery, zejména Asociaci vytvarnych
pedagogu. Na adrese www.vytvarneprehlidky.cz jsou kromé informaci o ak-
tualni prehlidce zverejnény také projekty, které se prehlidek drive zucastnily.
Ucastnici totiz nejenom Ze zasilaji prace déti, jako tomu bylo v minulosti,
ale zaroven sviij pedagogicky projekt — spolu s doprovodnymi informacemi
a fotodokumentaci - prezentuji v digitalni podobé. Archiv téchto projektt
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- kromé toho, Ze unikatnim zptisobem mapuje soucasny stav vytvarné vy-
chovy v CR - tak zdroven piedstavuje velmi cenny metodicky materidl, vy-
uzitelny uditeli v praxi.

Utitelim vytvarné vychovy, ale nejenom jim, je urcen také projekt
EduArt, zaméreny na podporu tvorivé vyuky s grafickym vyjadrenim systé-
mu informaci, na jehoz strankach www.eduart.cz lze najit mnoho podnétt
pro praxi — nejenom ¢lanky, vzdélavaci materialy pro pedagogy, ale také
specialni software umoznujici tvorbu tzv. rela¢nich map.

Priklady zdatilych projektt z praxe prinasi také sekce Ndpadnik nebo
Reflektivni praxe z webovych stranek Artefiletika (www.artefiletika.cz), kde
1ze najit také radu vysoce kvalitnich teoretickych textt o vytvarné vychové
a jeji historii, a zejména o artefiletice, tedy reflektivnim, tvotivém a zazitko-
vém pojeti vzdélavani, spojeném s vytvarnym umeénim a kulturou ¢i jinymi
druhy uméni.

Kromé webovych stranek orientujicich se na problematiku vytvarného
uméni a kultury existuje také rada dalsich, které kromé vytvarnych pedagogt
mohou vyuzivat i ostatni ucitelé. Velmi zajimavy je napf. portal Lidé pro
Evropu (www.peopleforeurope.cz), na némz jsou predstaveny vyznamné
evropské osobnosti a je vykreslen evropsky historicky kontext. Kromé tex-
tového materialu planuji tvtirci predstavit 3D modely, fotografie, zvukové
soubory nebo animace. Tento portdl kromé uciteltt vyuziji i Zaci a studenti,
proto se zde pripravuji interaktivni vyukové ,hodiny*, testy a jiné vzdélavaci
prvky.

Webové stranky pro ucitelskou komunitu

Vytvarnd vychova ma své zastoupeni samoziejmé také na dynamicky se roz-
vijejicim metodickém portale RVP, a to v riznych sekcich, které tento portal
nabizi (¢lanky, digitalni u¢ebni materialy aj.). Specifikem tohoto portélu je,
Ze zvefejnéné texty jsou recenzovany, resp. prochazeji metodickou supervizi
odborniki spravujicich tento portal. U ¢itelé ho mohou vyuzivat nejen jako
uzivatelé, ale zaroven jako autofi ¢lankd, u¢ebnich materialt, odkaza, blogt
nebo jako komentatori ¢i recenzenti. v kontextu zavadéni novych techno-
logii do vyuky je portal cenny tim, ze ukazuje konkrétni priklady z praxe:
vyukové programy pro interaktivni tabuli, Power Pointové prezentace atd.
Kromé samotnych kurikuldrnich dokumentti mohou uzivatelé ¢ist ¢lanky,
stahovat materialy do vyuky, ucastnit se e-learningové formy vzdélavani nebo
virtudlnich hospitaci.
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Pro tplnost jmenujme také dalsi ,ucitelské stranky®, at jiz oficidlni, které
provozuje napt. MSMT, nebo dalsi, neoficidlni. k tém prvnim patfi — kromé
jiz zminéného portalu RVP, (www.rvp.cz) také Info.edu.cz (www.info.edu.
cz), portal o $kolstvi a vzdélavani, poskytujici jak aktudlni informace, tak
dalsi odkazy na hledané informace tykajici se resortu $kolstvi. k druhé sku-
piné nalezi napt. Ceské $kola (www.ceskaskola.cz), internetovy zpravodajsky
portal, zamérujici se na zpravodajstvi o zakladnim a stfednim $kolstvi nebo
na vyuziti ICT ve vyuc¢ovani a dal$i aktualni témata. Partnerskym portalem
Ceské gkoly jsou Utitelské listy, které se na adrese www.ucitelske-listy.cz vé-
nuji odborné pedagogické problematice a nabizeji fadu podnétnych ¢lanku
k témattm jako napf. vzdélavaci politika, pedagogicky vyzkum, odborna
literatura ¢i $kolsky management.

Tradi¢nim tisténym periodikem pro ucitele jsou Utitelské noviny, které
na webovych strankdch www.ucitelskenoviny.cz zvefejiuji radu aktualit a za-
jimavych ¢lankt z pravé vydaného ¢isla. Na webu je zavésen také rozsahly
archiv jednotlivych ¢isel (od roku 2002), kde je rovnéz mozné ¢éist plné verze
¢lanka.

Doporudit 1ze také Kritické listy, casopis vénujici se rozvoji kritického
mysleni, ¢tenafské gramotnosti a psani ve $kolach. Tento ¢tvrtletnik spolu
se strankami www.kritickemysleni.cz podporuje ucitele, ktef{ se snazi in-
spirovat programem Ctenim a psanim ke kritickému mysleni. Na strankach
bohuzel nejsou plné texty vsech ¢lanki, ale i tak mohou poslouzit k zakladni
orientaci v problematice.

Zajemci o nové technologie vyuzitelné pfi provozu $koly mohou navsté-
vovat portal Skola OnLine (www.skolaonline.cz), ktery poskytuje webovy
$kolni informacni systém pro rtizné typy $kol. Nabizi uzite¢né aplikace, jako
napt. Zdkovskd, umoznujici lépe komunikovat s rodici a informovat je flexi-
bilné o skolnim prospéchu jejich déti. Jiné aplikace v podobé interaktivnich
manazerskych informac¢nich systémii pro $koly vyuzije vedeni Skol ¢i uditelé.
Sekce Portdl prinasi navstévnikiim webu aktualni informace a ¢lanky.

Oblibenymi strankami ucitelti byl také Uitelsky spomocnik, ktery se od
roku 2010 stal soucasti Metodického portalu RVP (ptivodni adresa www.spo-
mocnik.cz se zménila na www.spomocnik.rvp.cz). Spomocnik i nadale fun-
guje jako dobry zdroj informaci o aktudlnich trendech v oblasti digitalnich
technologii, zvlasté technologii vzdélavacich. Publikovany jsou zde nejen
¢lanky o vzdélavacich technologiich a vystupy z aktudlnich mezinarodnich
vyzkumd, ale i inspirativni priklady dobré praxe u nds i v zahranici.

Portél na podporu interaktivni vyuky Ve skole (www.veskole.cz) funguje
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jako on-line sborovna. U Zivatelé si zde mohou stahovat digitalni ptipravy
pro vyuku a vlastni p¥ipravy mohou také sdilet s ostatnimi.

formaci, jako napf. jiz zminéné Manuscriptorium pro $koly, vzdélavaci
stranky Talnet (www.talnet.cz), ur¢ené mladezi a uciteliim se zajmem o pii-
rodni a technické védy atd. Dobrym pomocnikem jsou riizné slovniky ¢i
Internetova jazykova prirucka (http://prirucka.ujc.cas.cz) Ustavu pro jazyk
esky Akademie véd Ceské republiky.

Mnohé z vyse jmenovanych stranek ¢asto nefunguji pouze jako zdroj
informaci ¢i didaktickych prostredkii do vyuky, ale rovnéz jako misto, kde
se ucitelé mohou setkévat, prezentovat své projekty ¢i materialy, komentovat
snahu svych kolegti, diskutovat o problémech. Internet je tak — kromé zdroje
informaci - prosttedim prispivajicim k utvareni a obohacovani profesni ko-
munity a umoziujicim péstovani uzite¢nych kontaktt mezi jejimi ¢leny.

Zavérem

Prezentované internetové zdroje predstavuji kapku v mofi dostupnych in-
formaci, které nam kyberprostor nabizi. Snadné listovani obsahlymi databa-
zemi prezentujicimi svétové kulturni dédictvi ¢i plody umeéleckého snazeni
je fascinujici — poprvé v historii je zcela nadosah dosud utopicka predstava,
ze mohou mit v$ichni jednotlivi lidé snadny ptistup ke kulturnimu bohat-
stvi celého lidstva — omezeny pouze vlastnictvim pocitace a pfipojenim na
internet. Moznosti, jak vyuzit téchto vymozenosti v oblasti vzdélavani, jsou
nepreberné.

V souvislosti s aktualnim vyvojem se v§ak vynotuje jisty paradox: dosud
nevidané moznosti ¢lovék ¢asto neni schopen vyuzit, je zahlcen, ztracen
»v moti informaci® Jsme nuceni mezi zdroji pe¢livé vybirat a informace fil-
trovat, protoze k vlastnimu studiu a do vyuky pottebujeme jen udaje daveé-
ryhodné, kvalitni, Gplné, aktudlni a od erudovanych autort ¢i editort.
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Seznam internetovych zdroji prezentovanych v ¢lanku:

http://kramerius.nkp.cz
http://kristofkintera.com

http://masterpieces.asemus.museum

http://prirucka.ujc.cas.cz

http://skoly.manuscriptorium.com

http://vangoghletters.org
mesto.html

www. michael-culture.org
www.0100101110101101.0rg

www.advojka.cz
www.archiweb.cz
www.art.net
www.artcyclopedia.com
www.artefiletika.cz
www.artchiv.info
www.artmuseum.cz
www.artservis.info
www.atelier-journal.cz
www.ceskaskola.cz
www.davidcerny.cz
www.designmag.cz
www.edu.cz
www.eduart.cz
www.europeana.eu
www.gaaleriie.net
www.gallery.cz
www.geocodedart.com

www.googleartproject.com
www.grammatron.com
www.imagine.org.uk
www.info.edu.cz
www.jiri-david.cz
www.kritickemysleni.cz
www.manuscriptorium.com
www.nm.cz/old/kvr/index.htm
www.peopleforeurope.cz
www.podebal.cz
www.rembrandtpainting.net
WWW.I'Vp.CZ

www.sanquis.cz
www.skolaonline.cz
www.spomocnik.rvp.cz
www.talnet.cz
www.ucitelske-listy.cz
www.ucitelskenoviny.cz
www.umeni-art.cz
www.vangoghgallery.com
www.veskole.cz
www.vytvarneprehlidky.cz
www.wdl.org

www.wga.hu

www.zivel.cz
www.ztohoven.com
www.tvrdohlavi.cz
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SUMMARY
Sobainova Petra
The Art Education Teacher and Internet Information Sources

This article is aimed at the use of the Internet as a source of information and
inspiration for Art Education teaching. It introduces a number of specific
examples of Internet sources, used both during class preparations and in
the course of the educational process itself. It is not only about the digital
museum and gallery depositories, but also artists’ pages and specific net art
projects. Special attention is given to both theory and practical questions of
education and building teaching communities.
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Digitalizace dél svétového kulturniho
dédictvi a jeji dopad na vytvarnou vychovu

Lenka Janskad

Anotace: Jak reagujeme na skutecnost, Ze se ptistup k vizudlni kulture béhem
uplynulych dvaceti let na celém svété od zakladu zménil? Internet na jednu
stranu vytvari virtudlni prostiedi, prirozené ndchylné k relativizaci jakychkoliv
kulturnich hodnot, na druhou stranu viak digitalizaci vyznamnych dél svétové-
ho kulturniho dédictvi poskytuje také znamenité prostredky pro pedagogickou
prdci. Dfive nepfedstavitelnd dostupnost reprodukci dél vytvarného umeént,
ale také audiovizudlnich dél vytvorila pro dnesni déti zcela jiné podminky,
nez v jakych vyriistala generace, kterou masivni ndstup internetu zastihl az
v dospélém véku.

Principy moderni vytvarné vychovy dosud stale stoji na zasadach, kte-
ré pred devadesati lety vnesl do profesionalni umélecké pripravy povéstny
»Vorkurs“ Bauhausu. U ¢ime déti zachazet s materialy a vyuZivat stéle $irsi
$kalu technik, ale neposkytujeme jim potfebna voditka pro orientaci ve svété
vizudlni kultury. Grafické prostredi sou¢asného internetu jako by tuto tezi
chtélo ilustrovat. Lze tedy jesté viibec hovorit o ,vizualni kultufe,“ o skupi-
nové sdileném vkusu ve chvili, kdy ve vétsinové spole¢nosti prakticky mizeji
jakdkoliv hodnotici kritéria?

Vzhledem k dnes$ni snadné dostupnosti kvalitnich reprodukci umélec-
kych dél svétového kulturniho dédictvi, které nas obklopuji, je nékdy obtizné
vZit se do situace, kterd provazela napriklad zrozeni expresionismu, kubismu
¢i abstraktniho uméni. Mame vSak moznost vcitit se do tehdejsi situace,
vezmeme-li v uvahu svédectvi aktéra tehdejsiho déni na umélecké scéné.
»Disputa a Skola Athénskd zobecnély na severu rytinami a mohutny dojem
prostorovy téchto fresek poddvd i nejpovrchnéjsi rytina lépe, nez fotografie,
psal v roce 1898 slavny historik umén{ Heinrich Wolfflin. Cesky jeho kniha
vy$la roku 1912 a nikdo se je$té nepozastavoval nad timto tvrzenim. ,, Laik
nedovede si predstaviti, co vyZadovalo rozvahy a premysleni nalézti pro kazdou
barevnou hodnotu origindlu odpovidajici ton na médéné desce, podati mék-
kost malby a ziistati prostorové jasnym ve svétlé skile freska. Rytina je vykon,
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jemuz neni rovno,“! pokracoval Wolfflin. Dostupnost mechanicky potize-
nych reprodukci se na konci 15. stoleti zasadnim zptisobem podepsala na
zméné role, jakou v umélecké tvorbé sehravala kresba. Soucasna digitalizace
svétového kulturniho dédictvi je ve skute¢nosti jenom zavr$enim procesu,
jehoz koteny tkvi v rozvoji reprodukéni grafiky na prelomu 15. a 16. stoleti
v severni Italii. Prvnim diisledkem jejiho rozsifeni byla emancipace kresby
jako plnohodnotného projevu vytvarného umeéni.

Kdyz dnes hovorime o kresbé, mdme na mysli svébytnou umeéleckou dis-
ciplinu, blizkou grafice a uméleckym vyznamem plné srovnatelnou s malbou.
s dne$nim pojmem ,, kresba“ vsak jesté koncem 14. stoleti souvisely predmeéty,
které dodnes tradi¢né, ale vécné nespravné oznacujeme jako ,,skicdre“ ¢i
»skicdky®. Patfi k nim napt. Wolfenbiitelsky skicar nebo Brunsvicky skicar.
V Ceské literature se pro tyto svazky obcas pouziva stejné zavadéjici pojem
Lhdcrtnik“? O zadné ,, skicdky“ &i ,ndcrtniky® vSak neslo. Nejlepsi predsta-
vu o podobé téchto pomticek poskytuje tzv. Ambrassky (Vidensky) skicdk,
jakési pergamenové leporelo v dievéné vazbé, zhotovené v Cechach kolem
roku 1410. Na kazdé jeho strance jsou ¢tyti predlohové kresby motivt, které
mohl vyuzit malif pfi tvorbé deskové malby. Kazda kresba ma svou vlastni
plochu o rozmérech 9 x 9,5 cm, oddélenou od ostatnich dfevénym ramec-
kem. Adjustace celého ,,naértniku® musela byt velmi pracna, kdezto naopak
zachazeni s nim jako s dilenskym vzornikem, jehoz jednotlivé desti¢ky jsou
spojeny panty, bylo naopak velmi snadné.

Vedle vzort hlav Bolestného Krista, Panny Marie, andélu ¢i starcti jsou
v Ambrasském néértniku zachyceny také hlavy zvirat, napt. byka, berana,
kozoroha, Iva ¢i medvéda.® Celek predstavuje idealni vzornik skladebnych
prvkd, jejichz umné skloubenou kombinaci mohl malif rychle vytvéaret
kompozice sakralni deskové malby doby konce 14. a pocatku 15. stoleti.
Hlavni ctnosti podobnych vzorniki byla vérnost predloze. To posledni, po
¢em jejich autofi touzili, bylo uznani jejich originality. Kresba tehdy slouzila
predevsim jako nastroj reprodukce dél, povazovanych za nejlepsi priklady

! Heinrich Wolfflin, Klassické uméni. Uvod do italské renaissance, Praha 1912, s. 119.

2 Viz Zoroslava Drobn4, Kresba, in: Jaromir Pesina (ed.), Ceské gotické uméni 1350-1420,
Praha 1970, s. 304 a 313-314, ¢. kat. 408.

3 Neslo o samotcelné zobrazeni zvitat, ale o astronomické motivy. Viz: Josef Krasa, Ceské
iluminované rukopisy 13.-16. stoleti, Praha 1990, s. 190. Okolnost, Ze jde o dilo ¢eskeé-
ho ptivodu, je z naseho hlediska zcela nahodila. Podobné vzorniky vznikaly, jak vime
z dochovanych fragmentd, v celé zapadni a sttedni Evropé, ale tzv. Ambrassky (Viden-
sky) skicak je z hlediska posouzeni jeho ptivodniho tcelu unikatni tim, Ze se dochoval
v ptvodni podobé.
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k napodobeni. Invence a originalita nepredstavovaly az do po¢atku 15. stoleti
pro umélce v dilenské tradici Zddnou hodnotu, naopak schopnost napodobit
dila, povazovana za $pickova, byla v tomto systému vysoce cenéna.

Z hlediska této tradice, zapadajici do cechovniho systému, ktery prozival
v zapadoevropskych méstech sviij vrchol v pribéhu 14. stoleti, zaznél revo-
lu¢ni apel, kdyz florentsky humanista Leon Battista Alberti poc¢atkem zari
1435 v tivodu k posledni ze svych tii knih o malitstvi napsal: ,Opravdu si
preji, aby malit byl vzdélany co nejvice ve vsech svobodnych uménich,* hlavné
vSak bych rdd, aby ovlddal geometrii.“> Alberti pozadoval, jak vyplyva ze-
jména z prvni knihy O malbé, kvalitni teoretickou pripravu malife v této
matematické discipliné. Pozadoval, aby dobry malif ovlddal geometrii na
urovni $pickovych matematikii své doby a drzel s nimi krok. Ale Alberti
mél na vytvarniky také dal$i naroky: ,,Pak ucini malit dobte, kdyZ se bude
baviti s poety a fecniky. ProtoZe ti maji mnoho piivabného, spolecného s malifi.
Skutecneé tito literdti, znajici hojné véci, jim prospéji vyborné pti komponovini
vyjevu, jehoz veskerd chvdla zdlezi v podstaté v invenci (fabuli). Kterdz invence
mad tu moc a silu, Ze sama i bez malitstvi ¢ini potéSeni.“ ° Do hry se tehdy
poprvé oteviené dostava malifova invence v oblasti namétu.

Na kresbach z Ambrasského nac¢rtniku nenajdeme ani stopu po invenci.
Byla to dilenska pomticka, kterd s pojmem kresby jako spontanniho aktu
tvorby neméla nic spole¢ného. Nebyl to typ kresby, ktera by povznasela
ducha mladych $lechtict, které ucili Pier Paolo Vergerio, Umbertino da
Carrara a Vittorino da Feltre. Posledné jmenovany pfitom uz roku 1425
zalozil v Mantové pod patronaci Gonzagt $kolu, kde profesionalni malifi
ucili zakladtim kresleni nejen femeslniky, ale také prvni milovniky tohoto
uméni, amatéry v pravém slova smyslu.” Piivodni tlohu predlohové kresby
zacaly po roce 1500 suplovat tisténé prirucky, priblizujici zajemctim o kres-
bu a malbu nejprve geometrii, pozdéji lidskou figuru podle proporénich
kédnont a jesté pozdéji tzv. akademickou figuru. Soucasné s nimi zacal

+ Alberti mél na mysli tzv. sedm svobodnych uméni, septem artes liberales. Ta se délila na
nizsi trivium, zahrnujici gramatiku, rétoriku a dialektiku, a vys$si quadrivium, obsahujici
aritmetiku, geometrii, hudbu (respektive musiku, chapanou jako matematickou nauku
o harmonii) a astronomii. Malifstvi, sochafstvi a architektura v té dobé o postaveni
svobodnych uméni teprve zac¢inaly usilovat.

5 Leon Battista Alberti, O malbé, A.D. 1435; O sose, A.D. 1464, Praha 1947, s. 93.

¢ Ibidem, s. 93-94.

Alexander Perrig, O kresb¢ a zdkladnim vzdélani umélct ve 13. az 16. stoleti, in: Rolf

Toman (ed.), Uméni italské renesance; Architektura, socharstvi, malitstvi, kresba, Praha

1996, s. 416-440.
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rapidné vzritistat pocet grafickych listtl, reprodukujicich nejslavnéjsi malif-
ska a socharska dila. Obchod s témito listy vzkvétal zejména v Benatkach.
Prostfednictvim reprodukéni grafiky Evropa poznavala mimo jiné dila
Raffaelova i Diirerova.

Albrechta Diirera miizeme povazovat také za zakladatele védecké
antropometrie. V posmrtné vydaném dile Vier Biicher von menschlicher
Proportion shrnul poéatkem 16. stoleti vysledky méreni Sestadvaceti je-
dincd, pfi némz v krajnim ptipadé pouzival jednotky zhruba na tGrovni
tretiny milimetru. Pfitom si Diirer sim uvédomoval, Ze ,ve strnulych po-
stojich, v nichZ jsou nakresleny na predchdzejicich strankdch, jsou tyto figu-
ry nepouZitelné.“* Nicméné, kdyz jeho Ctyti knihy o lidskych proporcich
v Norimberku roku 1528 vysly, znamenalo to zasadni pfelom ve zptsobu
uvazovani o konstrukei lidské figury v ramci geometricky definovaného
zobrazeni trojrozmérného prostoru v plose obrazu. Diirerovo dilo v ob-
lasti antropometrie polozilo zédklad dlouhé fadé praktickych prirucek ke
konstrukei lidské figury, vychazejicich v prabéhu 16. stoleti. Prirucky po-
dobného typu ostatné vychazeji dodnes. Existence malifskych prirucek
a reprodukéni grafiky umoznila emancipaci kresby, ktera se ze sluzebného
postaveni vypracovala na samostatnou uméleckou disciplinu, sdruzujici
jako spole¢ny jmenovatel malifstvi, socharstvi i architekturu, nazyvané
pravé podle ni uménimi disegna.

Vasariho Zivotopisy nejvyznacnéjsich malifii, sochaii a architektii vysly
poprvé roku 1550 a podruhé v rozsifené podobé o tfinact let pozdéji. Rychle
ziskaly popularitu, svéd¢ici o vSeobecném dobovém prijeti tspé$nych malira,
sochartl a architekt mezi vyznamné soucasti spole¢enské smetanky. Sam
Giorgio Vasari dodal tomuto postaveni vaznost ztizenim prvni specializova-
né mali¥ské $koly mimo cechovni ramec. Jeho Accademia del disegno zahdjila
svij provoz ve Florencii roku 1563 v podstaté jako seminar ,,védeckého umé-
ni, opro$téného od tradi¢niho dilenského provozu'. Kratce poté nasledovalo
roku 1577 zalozeni Accademie di San Lucca jako kvalitativné nové platformy
pro vzdélavani a sdruzovani malitt v Rimé. Méla sice jesté tradi¢ni formu
nébozenského bratrstva, ¢ehoz vyrazem byla i skute¢nost, Ze roku 1588 zis-
kala jako své sidlo kostel Santa Martina na Foru, pfi té ptileZitosti znovu

8 Erwin Panofsky, Vyiznam ve vytvarném uméni, Praha 1981, s. 78.

° K jejich autortim patfili napf. Erhard Schén (1542), Hans Sebald Beham (1546) nebo
Heinrich Lautensack (1564). Viz Panofsky (pozn. 8), s. 80 a 91-92.

10 Podrobnéji viz: Pavel Preiss, Panordma manyrismu: Kapitoly o uméni a kultute 16. stoleti,
Praha 1974, s. 115.
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vysvéceny jako San Lucca e Santa Martina,' ale ve skute¢nosti uz neslouzila
jako cechovni instituce, ale jako skute¢na akademie.

Zasadni zménu ve vychové a vzdélavani umélct provazel rychle se roz-
$itujici pocet tisténych prirucek. Rozdil mezi priruckami ze 16. a 17. stoleti
a vyvoj stereotypu ,akademické figury®, kterd se mezi 17. a 19. stoletim stala
zakladem profesni pripravy maliri, dobre popsal Ernst Hans Gombrich ve
své dnes jiz klasické knize Uméni a iluze.”? Cely systém se postupné ustalil
anaprelomu 18. a 19. U 7 byly malifské akademie s viceméné konzistentnim
vzdélavacim programem ve vét$iné evropskych metropoli, Prahu nevyjimaje.
Snadna dostupnost grafickych predloh, reprodukujicich nejvyznamnéjsi dila
evropského uméni od 15. stoleti, mimoradné usnadiovala vyuku na téchto
akademiich a zaroven vedla k rychlému rozsifeni novych ikonografickych
schémat po celé Evropeé.

O sile této tradice, vzniklé v 15. a upevnéné v 16. stoleti, svéd¢i i skutec-
nost, kterou jsme si zvykli fadit mnohem spi$e do geneze moderniho uméni,
nez ke klasickému uméni. V uméni 19. stoleti patrné neexistuje dilo, které by
mélo povést tak radikalniho zlomu, jakou ma Snidané v travé od Edouarda
Maneta. Rozmérny obraz, namalovany v letech 1862-1863 a vystaveny po-
prvé v kvétnu 1863 v Salénu odmitnutych, vyvolal okamzité velky spolecen-
sky skandal. Pritom $lo paradoxné o moderni transpozici zcela klasického
schématu, které pouzil Raffaello Santi v kompozici Paridiiv soud a prevzal
od néj okolo roku 1510-1511 benatsky rytec Marcantonio Raimondi, feceny
Marc Antonio.” Pravé podle Raimondiho rytiny Manet usporadal kompozici
Snidané v travé, coz ostatné postrehla i dobova kritika." Byl v§ak témér po-
sledni (vyjimky bychom nasli zejména v dile Paula Gauguina), kdo podobny
postup pouzil. Moderni uméni se predloh ze sféry déjin uméni programové
vzdalo.

Nastup uméni 20. stoleti, zejména fauvismu a kubismu,*znamenal vedle
naprostého popreni dosavadnich hodnotovych stupnic, uzivanych vytvarnou

! Ibidem, s. 100.

2 O malifskych priru¢kach a jejich vlivu od prvni tetiny 16. do konce 18. stoleti viz: Ernst

Hans Gombrich, Uméni a iluze. Studie o psychologii obrazového zndzorriovdni, Praha

1985, 5. 175-202.

Nejnovéji viz: Stéphane Guégan, Manet inventeur du Moderne, Paris 2011, s. 78-79

a83.

4 Denis Rouart — Sandra Orientiova, Edouard Manet, Praha 1983, s. 92, ¢. kat. 58.

* K problematice vyvoje nej¢asnéjsi faze kubismu nejnovéji viz: Giovanna Uzzani, Picasso
et le cubisme, Paris 2008, s. 15-30.
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kritikou pro posuzovani uméleckych dél také faktické znehodnoceni celého
vzdélavaciho systému. Po zasadnich krocich smérem k abstraktnimu uméni
uz bylo jen otazkou ¢asu, kdy nékdo zavrhne posledni zbytky femeslné pod-
staty vytvarného uméni. Symbolickym momentem tohoto obratu se stal rok
1917, kdy Marcel Duchamp vystavil v New Yorku pisodr, povéseny na zdi
spodni sténou a signovany pseudonymem ,,R. Mutt*'s Jeho kroku se dostalo
$iroké publicity a stal se prelomovym okamzikem déjin moderniho uméni.
Duchampuv ¢in byl pochopitelny. V té dobé se totiz hlavni poklady
svétového umeéni staly ve fotografickych reprodukcich vseobecnym majet-
kem. Podivejme se detailné na jejich dostupnost v ¢eské odborné literatute.
Roku 1904 vysly v Cechéch poprvé Déjiny malistvi némeckého historika
uméni Richarda Muthera se stovkami ilustraci. Jejich druhé ¢eské vydani ve
trech svazcich v letech 1910-1911 uz mélo 2.719 fotografickych reprodukci.
Monumentalni pétisvazkové Déjiny uméni francouzského lékare a historika
uméni Elie Faura, vydané v originale v letech 1919-1921, uz byly ¢eskému
Ctendti dostupné v letech 1927-1928 a i kdyz rozsahem obrazového dopro-
vodu Mutherovo dilo nedohnaly, rozméry a technicka kvalita reprodukci
byly podstatné lepsi. Jednosvazkové Déjiny uméni v obrysech od Antonina
Matéjcka mély v roce 1948 uz 888 kvalitnich ¢ernobilych reprodukei a de-
vatenact celostrankovych barevnych ptiloh. Ptitom jsme pro ndzornost vzali
v uvahu pouze dila, vydana ¢esky postupné za Rakousko-Uherska, v meziva-
le¢ném Ceskoslovensku a tésné po druhé svétové valce. Kdybychom nahlédli
do anglicky, francouzsky nebo némecky tisténych prehledii téze doby, dostali
bychom jesté nesrovnatelné vyssi ¢isla. Je tedy zfejmé, Ze ndpodoba jako
tviréi metoda uz poc¢atkem 20. stoleti ztracela pro malife ptivab.
Nejvyznamnéjsi mezivale¢ny pokus o névrat ke korentim umeélecké tvor-
by se odehral v Némecku. Architekt Walter Gropius stanul koncem roku
1918 v ¢ele hned dvou uméleckych $kol, umisténych ve Vymaru. Z prak-
tickych diéivodii se rozhodl je spojit. Tak vznikla legendarni umélecka skola
Staatliches Bauhaus,” ktera si kladla za cil postavit umélecké $kolstvi, jehoz
legitimita byla v poslednich letech pfed prvni svétovou valkou otfesena v za-
kladech, na kvalitativné novou béazi. Vyrazem radikalni zmény vyuky umélct

16 Slo o parodovanou znacku firmy J. L. Mott Iron Works, vyrébéjici sanitdrni keramiku.
Dalsi podrobnosti o tomto skandélu a o genezi objektt ready-mades viz: Hans Richter,
Dadaizm, Warszawa 1983, s. 148-150. O okolnostech a $irsich kulturné historickych
souvislostech viz téz: Dawn Ades, Dada and surrealism, in: Nikos Stangos (ed.), Con-
cepts of Modern Art, London 1985, s. 112-113.

17 Gabor Preisich, Walter Gropius, Warszawa 1981, s. 8.
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na Bauhausu se stal zejména prosluly Vorkurs (Pfipravny kurs), ktery po roce
1921 od zékladu zménil didaktiku vytvarné vychovy. V diirazu na femeslny
aspekt zaznivaly na Bauhausu jesté ohlasy anglického hnuti Arts and Crafts
a myslenky Johna Ruskina a Williama Morrise, zprostfedkované v Némecku
zejména Hermannem Muthesiem."® Vorkurs byl zaloZeny zejména na nauce
o materialech, nastrojich a teorii barev a forem, ale doplnovaly ho také po-
nékud nec¢ekané discipliny, napr. meditace a dechova cvi¢eni. Kazdy student
musel v pribéhu zakladniho kurzu prakticky pracovat s fadou materiald. Na
vyuce v ramci Vorkursu, inspirované didaktickou teorii Johna Deweye, ideou
tzv. ,,uceni prostiednictvim zkusenosti®, se vedle Johanna Ittena podileli také
maliti Vasilij Kandinsky a Paul Klee. Jejich zamérem bylo docilit u zaki lep-
$itho vnimani kontrastti, zapojit nejen raciondlni, ale také emocionalni slozku
osobnosti studenta, ale jeho vyuka zahrnovala také ,,analyzu starych mistrii“.
Bauhaus predstavoval zdsadni a diilezity navrat ke ,,gramatice” vytvarného
uméni, ale jeho ,,slovnikovou® stranku z bezradnosti, maskované zasadnim
odporem modernistt k tradici, opomijel.

Digitalizace svétového kulturniho dédictvi, spojend s masovym rozsire-
nim modernich komunika¢nich technologii, pfinesla dvé zasadni zmény. Tu
prvni predstavuje dostupnost: kterékoliv vyznamné dilo svétového malifstvi
si dnes mtizeme vyvolat kdekoliv, kde je dostupny signél operatorti elektro-
nickych komunikaci. Druhou a snad je$té radikalnéjsi zménu predstavuji
vyhledavace. Jakykoliv obraz ¢i sochu najdeme okamzité podle jména autora,
podle jejiho nazvu ¢i prosté podle podobnosti s jinym uméleckym dilem.
Neni tieba dlouze a obtizné listovat mnohasetstrankovymi encyklopedicky-
mi priruckami, aby si ¢lovék pripomnél konkrétni obraz, sochu ¢i stavbu.

Dostupnost reprodukci uméleckych dél a jejich snadné vyhledavani
vnukaji uzivateltim téchto technologii falesnou predstavu, oprosténou od
znalosti souvislosti, vyvojovych zakonitosti, posloupnosti i vzajemnych vlivi
uméleckych dél a jejich tvirct. U kazat zakim a studentim mys$lenkové
struktury a souvislosti, které zadny vyhledava¢ uzivateltim neptiblizi, se tak
stava jednim z dulezitych tkola uditelt vytvarné vychovy. Digitalni svét totiz
neni prehlednou krajinou, ale také temnou houstinou, v niZ neni snadné se
orientovat, i kdyz tuto skute¢nost neni snadné zjistit na prvni pohled. Nasim
ukolem tedy zustava dodat v ramci vytvarné vychovy zakim a studenttim

18 Radoslav Matusik, Bauhaus, Bratislava 1965, s. 21.
1 Christian Wolsdorff, Johannes Itten's preliminary course 1919-1922, in: The Bauhaus
Collection, Berlin 2010, s. 34.
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pouzitelné mapy a kompasy pro dobrou orientaci, nebot uvnitt oné krajiny
uz davno jsou a my jim miizeme pouze pomahat, aby ke svym cilim dosli
rychleji a mensimi oklikami. Cile si ovS§em stanovuji oni sami, a o to slozitéjsi
je nase tloha: ukazat mnohost cest, podat zakladni orienta¢ni pomiucky,
ale pritom zadnou cestu nevnucovat a ponechat zdkim a studentim moz-
nost volby. Existuje ptidavné jméno, které tlohu ulitele vytvarné vychovy
v tomto procesu popisuje velmi presné: nasim ukolem je poskytovat jim
moznost kvalifikované volby, pficemz diirazny pozadavek spo¢iva na onom
slové kvalifikované.

SUMMARY
Janska Lenka

Digitisation of Works of World Cultural Heritage and the Impact on Art
Education

How can we react to the fact that access to visual culture has changed fun-
damentally worldwide during the past twenty years? Although the Internet
creates a virtual environment naturally prone to relativize any cultural values,
on the other hand, the digitisation of important works of world cultural heri-
tage provides an excellent means for pedagogical work. The once unthinkable
accessibility to reproductions of works of art, as well as audiovisual works,
creates entirely different conditions for today’s children as compared to older
generations who had widespread access to the Internet only as adults.
Principles of modern Art Education are still standing on the basis brought
into professional artistic training by the famous “Vorkurs” at Bauhaus ninety
years ago. We teach children to use materials and to handle an even wider
range of techniques, but we do not provide them the necessary guidance
for orientation in the world of visual culture. Furthermore, thirty years ago
postmodernism seemingly dealt a heavy blow to the normative aesthetics that
were fundamentally questioned since the days of Romanticism. It seems as if
the graphical environment of the contemporary Internet wants to emphasise
this thesis. So can we still speak of “visual culture” as well as about group-
shared taste when any appraisal criteria virtually disappear in society at
arge? Creative usage of the means that the Internet can provide significantly
enables educational works and gives them new efliciency.
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Remytologizace v uméni - filmovy pribéh
a moznosti jeho vyuziti ve vytvarné vychové

Jana Besmdkovd

Anotace: Pojedndni se zabyvd interpretaci filmu Moulin Rouge Baze
Luhrmanna a mélo by slouZit jako moznd inspirace uciteliim vytvarné vy-
chovy. Na atraktivnim podkladé tohoto ptibéhu jsou demonstroviny nékteré
koncepty definujici tvorbu. Prezentace téchto tezi studentiim v ramci pfiroze-
ného vypravéni je prijimdna vstiicnéji a jevi se tudiz moZnou cestou z hlediska
zprostiedkovdvini umént.

Zakladni problém, se kterym se potyka soucasny vzdélavaci systém, je ja-
kasi demotivace studentt rozsitovat své dosavadni poznani o informace, kte-
ré jsou jim ve Skole predkladany. Tyto znalosti jsou zaky mnohdy povazovany
za odtrzené od jejich kazdodennosti. Moznym feSenim v oblasti vytvarné
kultury je vyuziti filmové produkce, ktera je studentiim blizka, jako vyuko-
vého materidlu. Integrovat do vyuky vytvarné vychovy nékteré popové ikony,
které jsou studenttim divérné znamé, rozkryt zaktim symbolickou podstatu
téchto filmovych, komiksovych ¢i literdrnich postav, ukazat jakou vypoveéd
o dne$ni kultufe v sobé nesou, miize byt i¢innym didaktickym materialem.
Ten pomaha studenttim s pfechodem do symbolického a metaforického svéta
uméni viibec. Pribéh a vypravéni, na kterém je postavena filmova tvorba, je
prirozenou formou lidské komunikace. Dité je s timto zptisobem sdélovani
v tizkém vztahu od nejranéjsiho détstvi, napriklad v podobé pohadek, a au-
tomaticky si osvojuje modely psychickych struktur a socidlnich vztahd, na
nichz stoji nase kultura. Stejnym zptsobem v pozdéjsim véku funguje i film.
Je-li navic zédkovi predlozen s patfi¢nym interpreta¢nim vykladem, zpro-
sttedkovava zdkovi mnoho informaci o podstaté svého vzniku, o kreativnim
procesu jako takovém, i o kulturnim prosttedi nasi spole¢nosti.

Na konkrétnim ptikladu filmu Moulin Rouge Baze Luhrmanna jiz nékolik
let prezentuji svym studentim nékteré principy tvorby, vztah mezi uménim
a ky¢em, vyznam filmového mytu pro kazdodennost jednotlivce. o nékteré
ze svych poznatki bych se rada podélila i v tomto prispévku. Nasledujicich
nékolik stran textu bych rada vénovala pojednani o tomto filmovém dile, ve
kterém se neotfelym zptisobem protind umélecka praxe s teorif umeéni.
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Kontext

Otvira se opona v kiné a na platné vidime, jak se rozjizdi i nafilmovana opona
imaginativniho kina, za kterou se za¢ina rozehravat ptibéh. Jak jinak, nez
ze ptibéh vypravi o hrani ptibéhu. Cokoliv je od tohoto momentu fec¢eno
v onom imaginativnim ptedstaveni, plati i o samotném filmu, platii o svété
kazdodennosti, plati o tvorbé umeéni.

»I want be a real actress.“' Tézké nesrovnavat s vyvojem umeéni 20. stoleti.
U méni simulujici realitu prertstd do Duchampova ready-made a nasledné se
zcela rozpousti sténa galerijniho prostoru, ktery doposud uméni ohranic¢oval.
Casové vymezeni filmu je také ztejmé. Prvni obraz za dvéma roztazenymi
oponami (realnou i tou zobrazenou) ukazuje ,20th century fox“? a hned
nésledné je preveden v metaforu napisu ,Paris - 1900“* a celé to je jesté
zajimavéji symbolicky opsano v dal$im napisu jako ,, Moulin Rouge**

Moulin Rouge

»Moulin Rouge, tancirna a bordel, krdlovstvi noc¢nich radosti, kam si bohat{
a mocni prichdzeji hrat s mladymi a krdsnymi stvofenimi z podsveéti.

Kromé moznych prvoplanovych vypovédi o statutdrnim umisténi umé-
lecké sféry — umélecké avantgardy na pokraji spole¢nosti a o jejim zneuzi-
vani ekonomickym aparatem ke komer¢nim uceltim (podobné Greenberg
v Avantgarda a ky¢)¢, se nabizeji i jiné souvztaznosti. k jejich osvétleni snad
presvédcivé poslouzi zjednodusend symbolicka interpretace. Podsvéti, no¢ni
radosti - snad symbol sféry opisované jungianskou terminologii jako nevé-
domi. MozZno ztotoZnit s imaginaci a obrazivosti pravé hemisféry, ktera plodi
uméni. Jde o snovy svét umélecké bohémy s jeji omlazujici, revitalizujici
a patriarchalni systém narusujici silou. Noc je symbolicky oblasti stinu a vy-
misténi. Je extatickou rovinou a svétem animy,” zenstvi, psychedelie, chaosu,
nerozli$ené mnohosti i prenatalni jednoty.

Baz Luhrmann, Moulin Rouge (Moulin Rouge! 2001).

2 Ibidem.

? Ibidem.

* Ibidem.

° Ibidem.

Clement Greenberg, Avantgarda a ky¢, Labyrint revue: casopis pro kulturu, & 7-8, 2000,
s. 46-74.

7 Viz také: Edward E Edinger, Jd a archetyp, Brno 2006.
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Tuto symboliku ostatné potvrzuje i kankanovy avod filmu a to jak z hle-
diska ztvarnéni, tak i obsahové. Zavaluje nas neuvétitelnd smrst barev, svétel,
obrazf, tvarti a uprostfed néj se nachazi hlavni Zenskd persona. Zenské a ba-
revné jsou i jeji spole¢nice, zatimco jejich muzské protéjsky jsou oble¢eny
do slova a do pismene logicky ¢ernobile. ,,Kvadro® a uniforma v opozici vici
nekontrolovatelné povlavajicim kanyritim sukni. Pravidla a fad v konfrontaci
se svétem absintového krélovstvi, opovrhovaného emo¢niho svéta, ktery otec
hrdiny nazyva ,,vesnice htichu“# Tato vesnice je ov§em zaroven i ,,stfedem bo-
hémského svéta, plného malit, hudebniki, spisovatelii, DETI REVOLUCE*?
Tento svét je polem udalosti, ve kterém dochazi ke stfetu dynamické rozli-
Sujici teze s jejim véénym syntetizujicim protéjskem.

Filmova tvorba - mytologie dneska

Podobnost mezi duchovnim shromazdi$tém a filmovym multiplexem, kde
se lidé v nedéli schazeji, aby prozili ritudl sebeidentifikace s imaginativnim,
abstrahujicim ptibéhem a jeho hlavni ikonou je opét nepiehlédnutelnd.”
Stejné tak jsou s minimalni orientaci v symbolice velmi snadno rozpozna-
telné i vypovédi nékterych obzvlasté cennych filmi o dne$nim ¢lovéku. Pro
ilustraci doporucuji tfeba srovnani Karlikovy tovdrny na cokolddu s obsahem
psychologického védeckého pojednani Kreativita a perverze," kterému bych
sama rada vénovala néktery ze svych dalsich text. Nedokazu si predstavit
lepsi vypovéd o korenech lidské tendence posouvat hranice reality nez je ten-
to film, ktery naprosto zivym zpiisobem pojmenovéava vsechny souvislosti
»Cokolady-exkrementu® s tvofivosti presné v tom smyslu, jak Chasseguetova-
-Smirgelovd dava v souvislost perverzi a kreativitu s analné rigidnimi stadii
détstvi. Podobnych piikladd, kdy filmy metaforicky vypovidaji o svém vzniku
ajeho podminkach, o tviircich i hercich i divacich, by ale jisté bylo mozno najit
i vic. To podstatné, co chci sdélit je to, Ze pravé tyto snimky, které jevi charak-
teristické znaky pripisované myttiim, mohou v nasi dobé plnit i jejich funkci.
Funkei myti je, ze zhustuji déj svéta do nejzakladnéjsiho schématu, kte-
ré nasledné prezentuji. Myty zaroven podavaji v rousce symbold zahaleny
navod, jak byt pravé v tomto svété plnohodnotné acastnym. Stejnou potenci
k mytickému vyjadieni vnimdm nejen ve filmu, ale i v uméni obecné. Pravé

8 Luhrmann (pozn. 1).

° Ibidem.

10 Viz také: Jan Stern, Média, psychoanalyza a jiné perverze, Praha 2006.

"' Viz také: Janine Chasseguetova-Smirgelovd, Kreativita a perverze, Praha 2001.
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proto se mi jevi smysluplnym do pedagogiky vytvarné vychovy tento myticky
rozmér umyslné zaclenovat, povySovat vyucovaci proces na inicia¢ni ritudl.
Naopak vzdélavani oklesténé do podoby védomostniho prenosu se mi v praxi
neosvédcuje. Vratme se ale k Moulin Rouge.

Originalni kopie, nikoliv ky¢

Zajimavym se mi jevi srovnat to, co film o sobé dle predchozi interpretace
sam fika, s nékterymi teoriemi o ky¢i. Hermann Broch ve svém pojednani
Neékolik pozndmek k problému kyce”> poukazuje na jistou souvislost mezi vzni-
kem romantismu jako kolébky kyce a pfesunem absolutnich hodnot doposud
nalezejicich duchovni sféfe do lidské kazdodennosti. Pravé v odklonu od cirkve
zadtitujici do té doby duchovni sféru ¢lovéka a presunu zjeveni do kazdé jed-
notlivé duse miizeme vidét pocatek soucasné situace v urovni osobnich vztah,
z hlediska forem prevazujicich v uméni, z hlediska kultury obecné. Co se snazim
Fict je to, Ze v momenté, kdy ¢lovék zpochybnil existenci posvatného prostoru
jako takového, odsoudil se zaroven k jeho neustdlému hledani skrze projekei.
Jaka jsou tiskali zrcadleni se presné pojmenovava problematika narcismu a jeho
role v dne$ni spole¢nosti a mezilidskych vztazich. Pro zacykleni, které je v ur¢i-
tém slova smyslu vystupem a disledkem onoho odmitnuti déilezitosti dosahovat
a priblizovat se k posvatnému, celistvému, k idealu ja, existuje dost pojmenovani
jak ve slovniku psychologie, tak jinych spolecenskych védach.

Lipovetsky ve své knize Era prdzdnoty" postihuje dopady individualniho
narcismu jako celkovou ztratu motivace spole¢nosti k vyvoji, jako uzavie-
nost systému. Smirgelova* to ¢isté pohledem psychologie pojima obdobné.
Oba dva zminéni téZ ukazuji na idealizaci, kterd se promita pravé do kultu
hvézdy, v nasem pripadé Satine. Do jisté miry z mého pohledu ale ani je-
den neformuluje presvédc¢ivou cestu, byt v Lipovetského knize jsem uréité
néznaky nahliZela.

Naopak Moulin Rouge nadéji na vyvoj a pohyb z mista néjakym zptisobem
dava. Tato cesta nevede pres popreni a odmitnuti zrcadleni jako zavadéjici ces-
ty, ostatné ani neni mozné jednim cvaknutim vymazat nékolik stoleti a vratit

2 Hermann Broch, Nékolik poznamek k problému kyce, Labyrint revue: casopis pro kul-
turu, ¢. 7-8, 2000, s. 75-78.

¥ Viz také: Gilles Lipovetsky, Era prdzdnoty: Uvahy o soucasném individualismu, Praha
1998.

' Viz také: Chasseguetova-Smirgelova (pozn. 11).
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spole¢nost do obdobi konce stfedovéku, aby se mohla vydat jinym smérem.
Moulin Rouge fesi situaci s rafinovanosti postmoderny skrze mnohovyzna-
movost. Tentokrat jde ovSem o mnohovyznamovost ve smyslu mytické cesty.
To, co Moulin Rouge dél3, je to, Ze nastavuje onomu zrcadleni jesté jedno dalsi
zrcadlo a tim pfekonava ono preslapovani na misté. V Moulin Rouge dochézi
ke spojeni vSech odrazenych kousk obrazu do jednoho celku. Moulin Rouge
ustavuje cosi jako nové nabozenstvi tim, ze posouva onu idealizaci zpét k mis-
tu, které ji zdravé nélezi, do irovné abstrahujici ideality.

Zrcadleni, které pouziva Moulin Rouge, aby zachytil obraz zrcadlivosti
neni jiz onim patologickym scestim projekce, ale plné pravdivym tvrzenim
podobnym smyslu boziho projevu lokalizace ,,Jsem, ktery jsem.*

Drive zminéné souvislosti odpovida i formalni zpracovani dila. Na rozdil
od ky¢e bézné romantické filmové tvorby dneska, artefakt Moulin Rouge
uziva ky¢ doslova preventivné. Tato forma neni vytvarena nevédomky, nybrz
je zamérnym vyrazem usazenym do kontextu, ktery je mu vlastni. Neni jiz
fal$i nepravdivé emoce,” ale je autentickym originalnim projevem a vypo-
védi o sobé sama, a to i presto, Ze pole, které zasahuje je tak $iroké. Vlastné
by se dalo Fici, ze jeho zabér je jak koncentrovanou singularitou, tak neko-
ne¢nou mnohosti. Jeho tvrzeni jsou jak presné rozlisujici, tak i zobecnujici.
Preventivni ky¢ uzity jako prostfedek v Moulin Rouge vlastné neni zadnym
ky¢em, ale rafinovanou parodii s vyraznou nutricni hodnotou.'s

Poplatnym a odvislym k fe¢enému je jak uzivani kombinované estetiky
historickych uméleckych sloht (goticka véz, barokni podoba budovy slona,
moderni stavba Lamoure), tak i uzivani romantickych songt z popkultury,
které umisténé jako vyjadreni do tohoto nového kontextu, ztraceji svou ky-
¢ovitost tim, Ze kone¢né vypovidaji pravdivé. ,, Kopce znovuoZivaji pisnémi,
které zpivaly po tisice let.“V S Christianovym pristupem je kone¢né napsana
LOPRAVDOVA revoluciondrskd hra, o které uméni vidy snilo,“* a ktera od-
povidd jeho bohémskému duchu v ,,krdse, svobode, pravdeé a ldsce“® Zaroven
se s touto formou otvira jina postmoderni otdzka, takika Warholovskd, po
mozném signovani kopie jako originalu.

1° Tomas$ Kulka, Etika, estetika a politika, Labyrint revue: casopis pro kulturu, ¢. 7-8, 2000,
s.22-29.

' Roger Scruton, Ky¢ a soudobé dilema, Labyrint revue: éasopis pro kulturu, ¢. 7-8, 2000,
s. 117-119.

17 Luhrmann (pozn. 1).

'8 Ibidem.

1 Ibidem.
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Vévoda

Ptipravovana hra v Moulin Rouge je jiZ zminovanym zrcadlem jak samotné-
ho filmu, tak i sou¢asného umeéni, tak i dnesni doby. Kdyz se vévoda (investor
hraného predstaveni) pta: ,O ¢em je cely pfibéh?“ > (rozuméj pribéh filmu,
pribéh predstaveni, pribéh souc¢asného uméni), a dale dodava: ,Mdm-li do
toho ddt penize, musim védét o cem to je!“*', je mu odpovézeno: ,Je to pribéh
o ldsce, kterd prekondvd vechny prekdzky.“> Minéna je tim podle mého laska
vedouci k integrité rozumovych a citovych projevii. Laska ve smyslu agape.
Kdyz je ale vévoda vici této prosté odpovédi opovrzlivy, umélci mu odpovi-
daji tak, aby byl spokojen a predstaveni se viibec mohlo odehrat.

Odpovidaji mu nasledujicimi vétami ozna¢enymi kurzivou: ,Odehrdvd se
to v daleké Indii.“» Prvni fe¢ené Svycarsko bylo pfilig blizko a bylo mélo exo-
tické, byla to prili§ realita, a proto musel byt zvolen jiny zastupny symbol, kte-
ry by nebyl tak snadno ¢itelny a neukdzal na samotného tyranského investora
vévodu ptili§ pfimo. ,,Je to o nejkrdsnéjsi kurtizdané na svété.“**Kurtizanu sle-
duj ve zminované souvztaznosti s nevédomim popripadé imaginaci ¢i samot-
nym uménim 20. stoleti, protoZe samotna kurtizdna je esenci Moulin rouge.
»Aby zachranila své krdlovstvi, musi kurtizdna svést zlého Maharadzu.“ >
Maharadza je zaroven paralela k vévodovi, ktery je v mé interpretaci za-
stupnym symbolem k animovi poptipadé patriarchdlni systémové podobé
soucasné spolecnosti. ,Ale té noci, kdy ho md svést, si splete chudého citaristu,
co je oblecen jako maharddza s maharadZou a zamiluje se do néj. Citarista
se ji nesnazil podvést, jen vystupoval v jedné hie. * Citarista je samosebou
obrazem samotného Christiana, je cestu individuace podstupujicim J4, které
na této cesté oblékd kostym odpovidajici vévodovi. o ,kvadru®, které té noci
Christian na sobé ma, uz bylo néco feceno.

Je-li vévoda terorizujici systémovou slozkou, odpovida tomu i zminovany
oblek. Je to muzsky odév zvyraznujici ramena a tedy i mocenské ambice. Je
to ¢ernobilé obleceni, jehoz ticelem je piisobit formalné, ukdznéné, unifor-
meé. Mohlo by jit o symbol pristupu ke svétu, kdy logicky funkéni slozky, uz

20 Ibidem.
2l Ibidem.
22 Tbidem.
% Ibidem.
24 Tbidem.
% Ibidem.
20 Tbidem.
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nejsou-li ozivovany ni¢im dal$im, stavaji se uzavienym rigidnim systémem,
byrokratickou strukturou, ktera neni ani funkéni a ani nenaplituje smysl
¢lovéka, kterym je vyvoj, jak z pohledu moderny 20. stoleti, tedy i pfenesené
pohledem umeélcit Moulin Rouge.

Ale Christian se za vévodu jen vydava, jeho idedlem je laska, puzeni ke
spojeni z néhoz povstane néco, co jej presahne. Jen takové systémy, kde cile
lezi vné, mimo soucasny stav, lze nazyvat otevienymi, jak dobfe formuluje ve
svém eseji Hermann Broch.” Vévoda je v ptibéhu protivnikem Christiana.
V mé interpretaci je tedy zdroven symbolem protikladu otevieného systé-
mu, tedy systému uzavieného, rigidniho. Jako zajimavé srovnani k mnou
vyf¢enym interpretacim doslova cituji opét z Brochova eseje: ,,Ky¢ neni $pat-
né umeénti, tvori vlastni uzavieny systém, ktery vézi jako cizi téleso v celkovém
systému umeént, nebo chcete-li se nalézd vedle néj. Dd se srovnat - a to neni
pouhd metafora - se systémem antikrista v jeho vztahu se systémem Krista.“*
To co se snazim Brochovou citaci dolozZit jsou obsahy, které v sobé z mého po-
hledu symbol Vévody nese. Je nejen zastoupenim uzavieného, nevyvijejiciho se,
mocenského a dalsich aspektu, které jsem naznacila dfive, ale je i zastoupenim
ky¢e. Broch déle zajimavé rozvadi teorii, kterou lze sledovat jako souvztaznou
pravé se zaménou ve hie Moulin Rouge: ,, Atikristus a Kristus vypadaji, jednaji
a mluvi stejné. Jak se tedy nakonec poznd rozdil? Otevieny systém jako krestansky
je eticky, tzn. U ddvd clovéku smér, v némz muiZe jednat lidsky. Oproti tomu uza-
vieny systém nedokaze ve svych prikazech, byt tieba eticky zabarvenych, presih-
nout, pres jistd pravidla hry, proménuje tedy Cdsti lidského Zivota, jichZ se zmocriuje
ve hru, kterou jako takovou uz nelze hodnotit eticky, ale pouze esteticky.“ >

A jak se k této problematice vyjadfuje Moulin Rouge? Jak jinak, nez ze
opét uvadi tuto teorii do praxe. Ma-li umélec pti kreativnim aktu podvést
vévodu a zajistit tak svou budoucnost, status (,,I want be a real actress.“*),
musi byt velmi presvédc¢ivy ,,zpivat jako andél a tancit jako ddbel“*' Naplnit
svou predestinaci: ,, Bude to velkolepd erotickd scéna, ndsilnd, zvucnd, divoky
bohémsky duch. Show bude obrovsky, lukrativni, désivy, tizasny, Gargantuovsky
pocin. Smyslovd extdze. Bude to nejiizasnéjsi uZasny. Zddnd slova v nasem
jazyce, nemohou popsat tuto uddlost, onémite tizasem. >

¥ Broch (pozn. 12), s. 75-78.
2 Ibidem.

» Ibidem.

¥ Luhrmann (pozn. 1).

31 Ibidem.

3 Ibidem.
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SUMMARY
Besmakova Jana

Remythologization in Art—The Filmed Story and the Possibilities of its
Use in Art Education

This treatise on Baz Luhrman’s Moulin Rouge, by Baz Luhrmann, as an inter-
pretative text, could be some inspiration for Art Education teachers. On the
foundation of this attractive film story, certain connections are shown which
demonstrate several concepts of artistic work. This text contains certain psy-
chological, sociological and also aesthetic analyses, but they are not limited
by the scopes of these discourses, they are integrated into the framework
of the natural story. Their presentation to students in this form could be
accepted with greater response.
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Bodyornament

Lucie Tatarova

Anotace: Prispévek prezentuje vytvarnou akci Bodyornament, kterd probéhla
v listopadu 2010 ve Veletrznim paldci v Praze. Projekt Bodyornament autorka
vytvorila v ramci vyuky predmétu Vytvarné vyjadrovini prostorové se studen-
ty 2. roéniku programu ucitelstvi pro prvni stuperi ZS jako souédst vyzkumu
uménim v ramci doktorského studia. Studenti se aktivné ucastnili vytvoreni
umeéleckého artefaktu. Jejich téla fungovala jako vytvarny materidl k vytvo-
feni uméleckého dila, které existuje jen v digitdlnim fotografickém zdznamu.
Tento prispévek reflektuje kontexty soucasného uméni (body art, umeéni ve
vefejném prostoru, umeéni akce), socidlni (diskursivni) funkce a pedagogické
implikace, k nimz se tento projekt vztahuje. Text je vystupem vyzkumného vikolu
projektu NAKI - DF11P010VV025 MKCR.

Bodyornament

Bodyornament je projektem uméleckym, eduka¢nim a vyzkumnym. Na
jeho realizaci jsem spolupracovala se studenty katedry primarni pedago-
giky, se svou $kolitelkou v doktorském programu, galerijnimi pedagogy
NG a fotografy. Jeho provedeni se uskute¢nilo v ramci vyuky predmé-
tu Vytvarné vyjadfovani prostorové se studenty 2. ro¢niku prezen¢niho
studia uditelstvi pro 1. stupen ZS. Jeho stéZzejni ¢ast — vytvarnd akce —
probéhla ve Veletrznim paldci. Realizaci Bodyornamentu jsem propojila
vytvarnou vychovu se sou¢asnym umeénim a specifickym vyzkumem, tzv.
»artist-led research®, ktery je zaloZen na principu reflektovaného a kritic-
ky analyzovaného tviir¢iho poc¢inu. Nasim zakladnim postupem bylo, ze
jsme spole¢né se studenty vytvorili sdileny tviiréi a myslenkovy prostor,
v némz vznikaly navrhy jak moje, tak studentské, v dialogu se vynofova-
ly vyznamy a smysl planované prace. Podle navrhi pak byly vytvoreny
artefakty pro specificky prostor Veletrzniho paldce. Naslednd reflexe stu-
dentt slouzila (a bude jesté slouzit v trovni nékolikastupnové analyzy)
jako vyzkumny material, otevirajici jiz nyni fadu otazek ohledné obsa-
hti téch kurst ucitelské pripravy, ve které ma mit centralni misto tviirci
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¢innost.! Autorska tvorba je ¢asto pro studenty ucitelstvi pro primarni $kolu
tézkym terénem: potykaji se s nizkou trovni kulturnich kompetenci, s de-
kontextualizovanymi ptistupy, s izolovanymi vytvarnymi ¢innostmi, a z
toho pramenici vlastni nejistotou. Jak vime z jejich reflexi, vytvarné uméni,
navstévy galerii nebo muzea uméni nejsou prirozenou soucasti jejich Zivota,
ani pro né nepredstavuji autentickou kulturni pottebu. Receptivni profily
nasich studentd primarniho stupné ZS poukazuji spise na oblast komeréni
kulturni produkee, z které tito empiricti divaci ¢erpaji hodnoty, s kterymi se
identifikuji a které se podileji na konstrukei jejich kulturni identity. Pfesto
v jejich vypovédich najdeme prekvapujici odkazy k zazitkovym a emotivnim
momentim, k nimz dochézelo v pribéhu aktivniho, participa¢niho setkani
s tvorbou artefaktu v prostredi kulturni instituce. Pro nas, vyucujici, se zde
vynotuji i otazky, tykajici se aktualné oblasti uméni, kultury a poznavani:
funkce uméni, umélecké formy a vypovédni tc¢innost rtiznych vytvarnych
médii, pfijeti uméni u vefejnosti, autorstvi a spoluautorstvi, tlohy umélce
a divaka, umélce a pedagoga.

V kursech, ve kterych vyucuji, je mym zamérem pribliZit studentim sou-
¢asné uméni a ukdzat jim $iroké spektrum moznosti, které nabizi prostorova
tvorba. Béhem vyuky modelovani se ¢asto setkdvame s namitkami studentt
ohledné smysluplnosti této ¢innosti. Studenti se ptaji, k cemu se maji ucit
modelovat, kdyz pak ve $kole, kde budou vyucovat, nebude socharsky ateliér?
ZkuS$enost prace s hlinou povazuji za ptinosnou, ale snazim se studentiim
nabidnout i jiny pohled. V ramci prostorové tvorby se da pracovat bez pouziti
materialt — materidlem mohou byt také ,jen” jejich vlastni téla.

Na pocatku uvazovani o komplexnim projektovém pristupu byl na-
pad transformovat vlastni grafické listy vytvorené béhem mych studii ve
Spanélsku a USA do tii dimenzi. Tyto tisky, litografie a serigrafie, byly vytvo-
feny na témze principu — praci se stylizovanou lidskou figurou. Idea o pte-
vedeni dvourozmérnych praci do tfi rozmért mé predtim zaméstnavala jiz
delsi dobu. Figury jsem malovala na skute¢né lidské télo nebo tiskla na textil,
z kterého jsem vytvarela trojrozmérnou figuru. V projektu Bodyornament
jsem se tedy pokusila sestavy z lidskych figur z grafickych listti prevést do
trojrozmérnych obrazct vytvorenych ze skute¢nych lidskych tél - tél stu-
dentt. Pro mnohé z nich to byl velice objevny zézZitek a citili se jako spolu-
tvirci.

! Slozky reflexivnich bilanci studenti z této sondy slouZi jako podptrny materidl vyzku-
mu NAKI - DF11P010VV025 MKCR, a to pro rovinu receptivnich profilti empirickych
divéki vékového stupné nad 20 let.
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Bodyornament 1 Foto: Lucie Tatarovd

Bodyornament 2 Foto: Lucie Tatarovd
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Souvislosti s vytvarnym uménim

Po celou historii uméni umélci néjakym zptisobem pracovali s tématem lid-
ského téla. Jednalo se o jeho zobrazeni ve dvou ¢i tfech dimenzich v malbg,
kresbé, sose nebo fotografii. Body art posunul nase chapani umélecké prace
s télem — umélec sam je také timto télem, a tak se télo stavd jak objektem, tak
subjektem. Body art se vyvinul jako odnoz performance a jeho zakladatelé,
jako napt. Chris Burden, Marina Abramovi¢ nebo Bruce Nauman tvofili sva
dila pomoci svého téla. Tviirci body artu pracuji bud o samoté a vysledné dilo
mohou divéci vidét jen na fotografii, nebo se akce déje za ucasti divaku. Role
divaka muize byt pasivni nebo aktivni, a v nékterych akcich tvirce pfimo
pocita s jistou tlohou divéke. Akce Jana Ml¢ocha a Petra Sembery, ktef{ byli
priikopniky body artu v Cechédch, se odehravaly ¢asto v soukromych bytech
za pritomnosti malého poctu pozvanych divaki. Dokumentace takovych akci
jsou Casto kusé a neuplné, casto tplné chybi fotodokumentace a jedinym do-
kumentem jsou zazitky ucastnika. Existuji ale také akce, kdy umélec pracuje
s tély ucastnikd, ale sim se akce netcastni, je jen jejim rezisérem.
Zajimavym problémem souvisejicim s tvorbou akci je problém autorstvi.
Mnoho otazek, které ziistaly nezodpovézeny v uméleckych akcich od Sedesa-
tych let, trvé dodnes: ,, Nejriiznéjsi akce, jez se v Cechdch béhem Sedesdtych let
objevily, s sebou ptindsely otdzky tykajici se jak stanoviska jednotlivych autori:
k akci samotné, tak stresniho ndzvu, pod kterym byly nejéastéji prezentovdny.
Jejich retrospektivni analyza, vychdzejici z dochovanych dokumentil, nechdva
mnoho otevieného. Neni tieba jasné, odkud by pripadné mohl vyklad zacit:
od fotografie, od scéndre, od vlastni vypovédi autora, kterd je nejcastéjsi, od
svédectvi primého ticastnika, kterych je naopak velmi mdlo? Nebo Ize vyjit
od dodatecnych reminiscenci, zvefejiiovanych v nejriiznéjsich vzpominkdch
a rozhovorech, nebo od osobné zaméfenych polemik v tisku? Zddnd z téchto
moznosti dokonce dodnes ukryté policejni zprdvy, nemiize nabidnout souhrnny
pohled na uskutecnénou akci, nékdy dokumentovanou tak neviplné, Ze jeji sku-
tecny priibéh Ize rekonstruovat jen ptiblizné. Dalsi otdzka vznikd nad viastnim
autorstvim ,autora® akce. Jakou on v ni md roli a komu akci ur¢il? Dnes, kdy
k viastnimu vykladu akci mohou poslouZit jen sekunddrni nebo tercidlni pra-
meny, se tak vak lze ptdt i u akct, které jsou dobre doloZené. Je tieba oko au-
tora, ktery akci pred fotoapardtem provddel, totozné s objektivem fotoapardtu,
jenz vlastné realizaci foti, kryje se naprosto jeho smysl s napsanym a ndsledné
publikovanym popisem, ktery sotva zachyti drobné vychylky sebéhnuvsise bé-
hem realizace? Jsou tidastnici jen trpnymi vykonavateli danych predstav, jimz
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se musi podvolit, ¢i se mohou v ramci akce néjak svobodné projevit? Pocital
autor s interakci ticastnikii nebo naopak s jejich konfrontaci?*?

Problém autorstvi, nebo alespon jeho chdpani, neni zcela vyjasnén.
Nechtéla jsem, aby se studenti citili jen ,,trpnymi vykonavateli®, a proto jsem
jim nabidla moznost vytvorit své vlastni navrhy. Sama ale povazuji obrazce
vytvorené podle mych navrhi za mé autorska dila, pokud se na véc divam
jako umélec. z pedagogického hlediska se v§ak jedna o nase spole¢né dilo
a reflexe studenttl ukazuji, Ze se citili jako tvirci. U védomovali si svou di-
leZitost pro fungovani celku.

Dalsi, a to zasadni souvislosti tématu ,,prace s télem“ byla aktualni pro-
fesionalni tvorba. Studenty jsem seznamila s tvorbou dvou umélcti - Miro
Svolika a Spencera Tunicka - fotografii, ktefi tvoii své4 dila v akcich, ve kte-
rych ,,skladaji téla“ ucastnik.

Miro Svolik je jednim ze skupiny slovenskych fotografii, kteti v 80. letech
studovali na FAMU a zacali novou vlnu inscenované a aranzované fotogra-
fie.

Vztahovala jsem se k jeho rané tvorbé z roku 1986, a to k zajimavému
momentu, kdy objevil princip jakéhosi prevraceni perspektivy, ktery uziva
dodnes. Podle mého minéni, jeho soucasné prace jsou tvoreny vét§inou na
objednavku, a vysledek je az prilis ,,dokonaly® Je zde citit, Ze vi, co déla,
délal to jiz mnohokrat, ma v$e pod kontrolou a je si jist vysledkem. Pracuje
s nékdy i velkym mnozstvim lidi, ktefi védi, co oc¢ekavat, a spolupracuji.
Timto zptisobem zpracovava skupinové portréty, novoro¢ni prani nebo obaly
hudebnich CD.

Prace z 80. let nejsou zcela dokonalé, objevime v nich ¢asto poeticka
témata a velmi minimdlni prostfedky k provedeni. Jsou ¢ernobilé a kromé
ucastniktl pracuji s kresbou vodou na asfaltu nebo kresbou kiidou. Je z nich
citit touha vidét, zda se vysledek podarii a také napéti, které clovek proziva,
kdyz déla véc poprvé a neni si jist vysledkem. Fotografka a teoreticka Anna
Farova zdtiraziiuje v textu pro jeho katalog basnicky, novatorsky rozmér jeho
tviiretho piistupu: ,, Miro Svolik je bdsnik a své bdsné tvofi pomoci fotografie.
Pro Svolika bylo nejdiilezitéjsi vytvofit velmi ojedinély svét humoru a fantazie.
Tési ho aranZovat své prdtele do obrazii slozenych ze spousty lidskych posta-
vicek fotografovanych z vysky tak, aby zménou métitka jejich téla spolecné
vykreslila novy obraz nebo novou lidskou formu. Déje se tomu obdobné jako

* Karel Srp, ,toto neni happening, ale... in: Vit Havranek (ed.), Akce slovo pohyb prostor,
Praha 2000, s. 34.

73



u malite Arcimbolda, ktery pouzival zeleninu, kytky, ryby a dalsi materidly, ze
kterych sklddal lidské podoby. Ve Svolikovych asambldZich se objevuji nékdy
celé postavy, nékdy pribéh s poetickym ndzvem jako naptiklad ,Po svojej smrti
som Siel do neba, odkial teraz na vds vetkych pozerdm: Svolikovy ndpady jsou
svézi jako slovenskad lidovd piseni nebo Cistd voda padajici z vysokych tatran-
skych hor.“?

Druhym umélcem, jehoz dilo jsem pouzila k motivaci studentt, je ame-
ricky fotograf Spencer Tunick. s jeho tvorbou jsem se seznamila béhem stu-
dia v New Yorku. V té dobé pracoval na projektu pozdéji vydaném v kni-
ze Naked States. Cestoval po USA a organizoval dobrovolniky, predev$im
z mistnich komunit umélct, kteti s nim vytvareli jeho aranzované fotografie.
Za Ucast aktéri ziskali origindlni signovanou fotografii. Pomalu si ziskéval
popularitu diky ,,zakdzanym“akcim, pfi kterych byvali u¢astnici ¢asto za-
tykani. Tunick pracoval s nahymi tély v krajiné, at uz v krajiné modernich
mést, nebo v oteviené krajiné. k akci na Wall street se vaze ustni svédectvi
mého spoluzaka, ktery se o ni dozvédél a vydal se na misto v nedéli v Sest 6
hodin rano. Popisoval mi, jak prekvapivé rychle akce probéhla a jak dobte
byla zorganizovana. Na povel se vSichni acastnici svlékli a bézeli na uréené
misto, lehli si na zem a na dal$i povel opét vstali a vratili se pro své obleceni.
i zde se jednd o zajimavou formu dialogu, ktery musi byt rychly a efektivni.
z fotografii je citit rychlost a nekontrolovanost akce. Jsou zde pritomné a pri-
jemné malé nedokonalosti. Tunick nemél naprostou kontrolu nad tim, co se
stane, nemobhl si byt jisty pocasim, svétlem ani poc¢tem lidi, ktefi prijdou, coz
fotografiim déava jisté kouzlo. Fotografie z této série, které vznikaly koncem
90. let, jsou také ¢ernobilé a dodavaji téliim jakousi socharskou kvalitu.

V soucasné dobé Spencer Tunick pracuje prakticky po celém svété, nej-
Castéji v Evropé, kterd nema takovy problém s nahotou jako v USA. Jeho akce
nabyly monstrdzni velikosti a jisté vyzaduji mnoho ¢asu, penéz, organizace.
Tunick pracuje nejcastéji na objednavky od riznych galerii. Zorganizovani
urc¢itého mnozstvi lidi mé fascinuje a v tomto sméru jeho praci obdivuji;
pokud v$ak toto mnozstvi presahne urcitou hranici, témét nahani strach.
Soucasné Tunickovy fotografie jsou barevné a to velmi vyrazné méni diva-
kav pocit. Zvlasté ty, kde téla lezi, na mne ptsobi dojmem obrazii z jatek ¢i
koncentracnich tabort.

3 Anna Farova, Text for ICP, in: Miro Svolik, Cesta do stfedu, Praha 2005, s. 11.
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Prabéh akce

V této casti textu se budu drzet prostého a jednoduchého popisu, ktery snad
nejlépe rezonuje s ,technickou“ formou instrukei, které jsem pro zdar véci
pouzila.

Verbalizovana rovina akci, jako je Bodyornament, miva podobu, ktera by
se dala srovnat s jednoduchym scéndtem. Popis si klade za cil jasné formulo-
vat, jak akce probihala. Jeji vyklad ¢i hodnoceni hledam pozdéji v reflexich
vSech jejich ucastnikd, véetné svych. Reflexivni strana mé prace zahrnuje
nékolik forem dialogu - dialog tviirce se sebou samym, se svym vznikajicim
dilem, s dal$imi acastniky akce a také dialog ucastnikii mezi sebou. Zapocaty
dialog pokracoval po skonéeni akce virtualné, posilanim e-mailti a fotografii.
Béhem tohoto dialogu se rozprostiela v celé své $iti socialni sit acastniki,
ktera spolu sdilela zazitky online. Komunikace pomoci socialnich siti je pro
studenty béznym zptsobem komunikace.

Spole¢né se studenty jsme vybrali vhodny termin kondni akce. Velkou
pomoci mi byla kolegyné z oddéleni galerijni edukace v Nérodni galerii, ktera
vSe domluvila s vedenim galerie. Se studenty jsme se domluvili a v8ichni
ptisli v ¢erném obleceni. Cernou barvu jsem volila pro jeji kontrastni efekt
vici svétlé podlaze, fotografie tak nejlépe odpovidala pavodnimu grafické-
mu navrhu. Dal$im dtivodem byla jeji nejsnadnéjsi dostupnost pro véechny
studenty, tézko bychom hledali jinou barvu, kterou by méli v $atniku vsichni.
Pfipravila jsem je na to, Ze akce bude trvat nékolik hodin a ptilezeni na zemi
by jim mohla byt zima.

V domluveny den jsme se sesli ve Veletrznim paldci a po prevleceni jsme
se presunuli do prostoru pod ochozy. Probihajici vystava sestavala z videoin-
stalaci, které nezasahovaly do otevieného prostoru, ktery jsme pro akei potte-
bovali. Podlaha je sestavena ze ¢tvercovych keramickych dlazdic, které nam
pomohly v udrzovani rovnych linii nasich obrazct. Dostavilo se v§ech 44
studenttl. Rozhodla jsem se za¢it jednoduss$imi a pravidelnymi obrazci, kde
vsichni uc¢astnici maji stejnou pozici. Zacali jsme sestavovat prvni obrazec.
Ne vsichni dobfe slyseli, ne vsichni dobfe poslouchali. Akce probihala béhem
normalni otviraci doby galerie, museli jsme tudiz respektovat navstévniky
a nerusit je pfi jejich navstévé. Pfed kazdym novym obrazcem jsem studen-
tam ukdzala vytistény navrh. Zjistila jsem, Ze rychlejsi zptisob, nez slovy
vysvétlovat, jak ma pozice vypadat, je jeji predvedeni. Lehla jsem si tedy vzdy
prvni do ptislusné polohy, a poté jsem vybrala roh keramické dlazdice, odkud
jsme zacali skladat jedno télo vedle druhého. Jiz lezici studenti byli netrpélivi
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a citili chlad podlahy, a tak bylo tfeba pracovat co nejrychleji. Kdyz byl obra-
zec hotovy, museli jsme ¢ekat na znameni fotografky, ktera stala vysoko nad
nami na ochozu. Musela jsem studenty presvédcit, aby se nehybali a vydrzeli
v pozicich, dokud se ndm nepodafti obrazec vyfotografovat ze spravného
uhlu. Nebylo lehké je presvédcit, mimo jiné také proto, ze mé vSichni nesly-
Seli a nemohla jsem se priblizit, protoze tak bych zasahovala do fotografie.
Jak jsem pozdéji zjistila z reflexi, které studenti psali, byl pro né ¢as, ktery
museli vydrzet bez hnuti v pozici nékdy az utrpenim. Postupem ¢asu se jejich
schopnosti sousttedéni a trpélivost stale zkracovaly, svétla v prostoru ubyvalo
a pro kvalitni vyfoceni bylo naopak tfeba stéle vice ¢asu. Demotivujicim
momentem pro studenty byl fakt, Ze i pres nékolikahodinovou snahu dosud
nevidéli zadny vysledek. Sami aktéfi nevédéli, jak to, co tvori, vypada. Museli
davérovat fotografce a tésit se na to, Ze vysledky uvidi alespon na fotkach. Na
ochozech se zastavovalo stale vice nav$tévnikt galerie a sledovali nasi akci
a také nas fotografovali. Na tento fakt studenti reagovali rtizné, nékterym to
bylo nepiijemné, pro jiné to byl dikaz, Ze se obrazce dari, kdyz maji tolik
divaku a dalsi divakam zavidéli, Ze jim je umoznéno vidét to, co oni aktéri
nevidi. Pfipomnélo mi to ucastniky ceskoslovenskych spartakiad, ktefi po
dlouhou dobu nacvi¢ovali néco, co mélo ohromit miliény divéki, ale co sami
cvicenci nikdy nespatfili.

Po dobu tvorby nékolika obrazct ziistavali studenti na svych mistech
a ménili jen pozice. Pak jsme se dostali k slozitéj$im obrazctim. V tu chvili
mi prisla na pomoc mé kolegyné a Skolitelka, a to nasi praci zna¢né urychlilo,
reflektovali to také studenti. Nejslozitéjsi obrazec ,,rukou slozenych z na-
prosto odli$nych pozic byl jak fyzicky, tak ¢asové nejnaro¢néjsi. Byl také
velice naro¢ny na predstavivost, jelikoz nam chybél odstup a nebyl ¢as se na
vysledky pribézné jezdit divat vytahem. Kazda jsme s kolegyni a skupinu
studentt vytvorili jednu ruku.

Dalsi kolegyné fotogratka prisla pomoci pravé vcas a tak jsme od té chvile
méli fotogratky dvé a fotografie z rtiznych uhlt mohli vznikat rychleji. Dialog
se studenty nabyl dalsi dimenze: jiz zde nestacilo polohu predvést, ale jako
nejrychlejsi a nejefektivnéjsi se ukazalo studenty tvarovat pfimo na zemi. Byl
to témér socharsky postup, studenty jsem tahala za ruce, nohy, prevracela,
otacela a z nich tvarovala finalni obrazec. Prace na obrazcich byla pro mne
velice vycerpavajici, jak fyzicky, tak psychicky. Byla jsem rada, kdyz byly
vSechny mé navrhy zrealizovany a mohli jsme se pustit do prace na navrzich
studenttl. k mému zklamdni navrhy nepfinesli vSichni studenti. Jak jsem
pozdgéji z reflexi zjistila, nékteti studenti navrhy vypracovali, ale stydéli se je
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ukazat. Kresby jsme rozlozili na zem a hlasovanim jsme se rozhodli realizovat
tfi vitézné navrhy.

S radosti jsem predala vedeni a organizaci stavby obrazce autorkam
vitéznych navrhu a stala jsem se jen prihlizejicim ucastnikem. Bylo zaji-
mavé sledovat, jak skupina studentt funguje, kdyz jim za¢ne velet jeden
z nich. Myj pocit byl, Ze zde fungovala urcita empatie — studenti si dokazali
snadnéji predstavit, Ze by mohli byt v pozici své kolegyné, a tak se snazili
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pomoci. Nékteri studenti to ale vidéli jinak — zména nastala v jejich angaz-
ma. Projevovali aktivni a pasivni ptistup. Ti aktivni, které prace zac¢ala bavit,
vymysleli stale dals$i napady, které pasivni Gcastnici jiz nechtéli realizovat.
Jedna ze studentek komentovala situaci nasledujicimi slovy: ,, Prdce probihala
ze zacdtku prirozené, vsichni poslouchali pokyny i atmosféra byla pfirozend.
s postupem Casu se vzdavalo ¢im ddl vice lidi a tak i pocet ziicasténych byl ¢im
dal tim mensi. Kdybych si mohla dovolit na nasi podskupinu nadsencii zastou-
pit touto vétou, které prdce moc bavila, napliiovala, tak bych s presvédcenim
fekla, Ze nds to tak neskutecné bavilo, Ze jsme vymysleli stale nové naméty a byli
nadseni z kazdého nového obrazce. Ke konci projektu jsem musela asertivné
oslovit par mych spoluzacek a tict, at se zapojuji do prdce. Jejich neaktivni
chovdni mé vadilo a zdrZovalo nds to akordt od price.“*

Zrealizovali jsme vSe, co jsme planovali, a jesté nékolik napadu, které
se vynorfily béhem realizace. Jiz se blizila doba uzavreni galerie, a tak jsme
akei ukondili.

Vyzkum uménim

Bodyornament je také projektem vyzkumnym. Jedna se o specificky typ
vyzkumu - ,,artist-led research®, ,,art-led research®, ktery prekladame jako
,vyzkum uménim, nebo ,vyzkum vedeny prostrednictvim umélecké tvorby*.
Teoreticka vytvarné vychovy Rachel Mason jej charakterizuje takto: ,,Vyzkum
v uméni a designu se vyznacuje osobitymi trajektoriemi a také odlisnymi
konotacemi. Na magisterské a doktorské tirovni se za pomoci metod vysoce
specializované praxe provadi vyzkum specifickych forem umélecké a designér-
ské tvorby. Reflexe se zamétuje na ,vysvétlovdani praxe pfitomnosti ve smyslu
hodnoceni nasi minulosti‘ a miiZe byt ovlivnéna prostrednictvim literdrnich/
umeéleckych technik jako jsou napt. autobiografie, dialogicky rozhovor, fikéni
pribéhy, nebo psani reflexivniho deniku. Tyto techniky maji za ticel pomoci
uliteliim-badateliim, aby si uvédomili hodnoty, které podnécuji jejich prdci,
a aby si budovali ,Zivé edukacni teorie:“>

O této specifické formé vyzkumu hovoti ve svém ¢lanku i dalsi autor,

Lucie Tatarova, Reflexe ticastnikii vyzkumu, HU/Hermeneutic unit Bodyornament. At-
las.ti 6. 2. 18, Qualitative data analysis, Interni material Katedry vytvarné vychovy PedF
UK, Praha 2010.

5 Rachel Mason, Art Teachers and Action Research, Educational Action Research 13
(4), London 2007, s. 563-579.
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Welby Ings, ktery zduraziwje ,, heuristicky pristup®, jez ,patra po badatelové
fundamentalnim konceptu smyslu, poznani a identity® ¢

Reflexivni ptistup, ktery v nasem pripadé uplatiiujeme, je nejen metodi-
kou pouzivanou ve vyse zminénych typech vyzkumu v uméni a designu, ale
rezonuje také s reflexivnimi metodami zkoumani eduka¢ni praxe uplatio-
vanymi mezinarodné od 80. let minulého stoleti, kdy se ¢leny badatelskych
skupin stavaji ucitelé — praktici. i oni se hledi dobrat ,, fundamentdlniho kon-
ceptu smyslu, pozndni a identity, jak vy$e uvadi Ings. Do profesniho diskursu
tak prinaseji potvrzeni Schonovy myslenky tzv. skryté znalosti, ktera je cha-
rakteristicka pro vSechny tviiréi profese. Vyucovani samotné, jako komplex
konceptt a socidlnich, diskursivnich praxi, je — v metodologickém ramci
sémiotickych, hermeneutickych a etnografickych pristupt - povazovano
za kulturni artefakt, zrovna tak jako umeélecké dilo. Tim se tvorba vyucova-
ci jednotky a uméleckého dila v kontextu jejich socialnich funkci dostava
s tvorbou uméleckou do nejuzsi blizkosti. Proto se také teoreticky sblizuje
zpusob uvazovani o procesech vyucovani a procesech umeélecké tvorby.

Reflexe studenti

Jako teoretické zazemi jsem ve svém vyzkumu pouzila Schontuv koncept
»reflecting-in-action®, kde je reflexe chapana mnohem $iteji nez jako béz-
né, technické uvazovani o tom, co ¢lovék pravé udélal. Proto je predchozi
popis akce Bodyornament jen jednim z mnoha primarnich dokumentt vy-
zkumu a proto jsem delsi ¢as po ukonceni projektu komunikovala se stu-
denty a sbirala jsem dalsi jejich reflexe vztahujici se k akci. Marie Fulkova
vyklada zakladni postulaty Schonova pojeti reflexe v souvislosti s posunem
od linearnich postupti v eduka¢nich situacich: ,Podle Schona ,technickd ra-
cionalita; jez je v zdpadni spolecnosti dominantni epistemologii pfi pripravé
profesiondlii, vede k mylnému presvédlent, Ze ,védéni‘ ziskané pozitivisticky
orientovanym vyzkumem, prezentované v abstraktnich odbornych terminech,
je jediné legitimni ,védént, z kterého praxe miiZe Cerpat informace a jimz miiZe
byt formovina.

Schén pouzivaje svébytného metaforického jazyka, popisuje priibéh reflexe
jako dynamické vztahy ve tiech fazich: reflection-in-action, reflection-on-acti-
on, reflection on reflection-on-action, tedy reflexe v ¢innosti, reflexe probéhnuvsi

6

Welby Ings, Managing Heuristics as a Method of Inquiry in Autobiographical Graphic
Design Theses, Journal of Art & Design Education, 30. 2. 2011, s. 226-241.
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Cinnosti, a reflektovani reflexe ¢innosti. Pravé koncept reflexe v ¢innosti je pro
nds velmi zajimavy tim, Ze ¢innosti, vytvdarent, pretvdreni a jejich dynamika
jsou samou podstatou vytvarné vychovy.“’

Podle Schonova konceptu jsem od studentt chtéla ziskat tfi typy reflexi.
Jelikoz akce probihala velice rychle, nebylo by mozné realizovat prvni stupen
reflexe v ¢innosti béhem ¢innosti. Pozadala jsem tedy studenty v e-mailu
okamzité po realizaci, aby se snazili vzpomenout na své pocity béhem akce.
V dalsi reflexi jsme resili pohled na akci jiz z odstupu jako reflexi probéh-
nuvsi akce a ve tfeti akci studenti reflektovali sviij pohled na akci z hlediska
jejich vysledkii — vzniklych fotografii. Béhem psani prvnich dvou reflexi
studenti stale nevédéli, jak vysledné fotografie dopadly.

Dosavadni stav analyzy

V soucasné dobé zpracovavame shromazdény material a dokoncujeme ko-
dovani prvniho stupné reflexi v ¢innosti. Pouzivame metodu otevteného ko-
dovani textt vypovédi, uplatiiované v typu participa¢niho, kvalitativniho vy-
zkumu, a to do trovné sdruzovani kodt do vyznamovych uzlt. ,, Ziiéastnéné
(participacni) pozorovani patii mezi nejdiilezitéjsi metody kvalitativniho vy-
zkumu. Zucastnénym pozorovdnim je mozné popsat, co se déje, kdo nebo co se
ucastni déni, kdy a kde se véci déji, jak se obévuji a pro¢. Pozorovatel nefunguje
jako pasivni registrator dat, ktery stoji mimo predmétovou oblast, nybrz se sam
ucastni déni v socidlni situaci, v niz se predmét vyzkumu projevuje.*

Podle metodiky softwaru Atlas.ti jsou véechny reflexe a dal$i primarni
dokumenty vyzkumu ulozeny do jedné hermeneutické jednotky, znacené
HU, z nichz citujeme (viz dale v textu).

Jiz stavajici stav analyz ndm ptinesl nékteré zajimavé vysledky. Nalezli
jsme nékolik centralnich kategorii. Pro ucely tohoto textu se zaméfime na
interpretaci kategorii vytvarnd vychova a uméni.

Nase dosavadni zku$enosti z vyuky studentt katedry primarni pedago-
giky, stejné jako jejich reflexe, nam ¢asto ukazuji negativni postoj a nepo-
chopeni pro sou¢asné uméni i vytvarnou vychovu. Jiz jen fakt, ze vétsina
studentti nikdy nenavstivila Veletrzni palac ¢i jinou sbirku Narodni galerie,
mnohé napovida. Jak dokladuji vypovédi z reflexivnich bilanci student,
tento postoj mé kofeny v negativnich zazitcich z vyuky vytvarné vychovy na

7 Marie Fulkova, Diskurs uméni a vzdéldvini, Jino¢any 2008, s. 105.
8 Jan Hendl, Kvalitativni vyzkum, Praha 2008, s. 193.
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zékladni $kole: ,Vytvarnd vychova na sttedni a zdkladni skole pro mé nebyla
nijak zajimavd. Celé hodiny jsme mluvili jen o déjindch, spravnych technikdch
a moznostech materidlu, ale nikdy jsme je v praxi nevyuzili.“°

»Predstava, Ze mdm opét navstivit Ndarodni galerii, mé désila. Minuly rok
jsem méla za kol vystavovy denik a jedna z mé vystavy byla pravé Ndrodni
galerie. Byla jsem snad ve dvou patrech a galerie mé nenadchla. Pdr kousk,
které se vystavovaly, byly pékné, ale bylo jich poskrovnu. z galerie jsem utikala
az se mi za patami prdsilo. Druhd md navstéva byla s pi. Linhartovou. Viibec se
mi do Narodni galerie nechtélo, protoZe mé prvni navstéva zklamala. U délala
jsem dobre, Ze jsem nakonec sla. Bylo to o 360 stupriii lepsi nez md prvni nd-
vs$téva. Byla to vystava i tim, Ze jsme se o néjakych dilech néco dozvédély. Bylo
to fajn, ale fekla jsem si, Ze mi uz stacily dvé ndvstévy. a ted ptijde tohle!“

Studenti jsou kriti¢ti také k vyuce vytvarné vychovy na Pedagogické
fakulté. Ve studijnim programu uéitelstvi pro ZS nema vytvarna vychova
dostatek prostoru, studenti prichazeji ze stfednich $kol naprosto nepfipra-
veni a tak neni na co navazovat. Vysledkem takové situace je fragmentovana
vyuka, kdy studenti praktikuji jisté vytvarné ¢innosti, aniz by chapali jejich
hlubsi souvislosti. a tak se ¢asto stava, Ze vyuka nebavi ani studenty, ani
ucitele: ,, Tento projekt patii k jednomu z vétsich skolnich projektii za veske-
rou mou ucast na studiu. Bohuzel jsem nikdy neméla moc $tésti na kreativni
a vynalézavé ucitele, kteri by nds zasypali spoustou ndpadii a ndvrhii, které
miuiZeme vsichni spolecné jako tfida uskutecnit.“ "

SVytvarnd vychova jako predmét mé moc nebavi, ale to, co jsme vytvdreli ve
Veletrznim paldci mé nadchlo... Kdyz tuto akci zhodnotim, tak to pro mé bylo
podané mnohem zabavnéjsi formou nez klasickd vyuka vytvarné vychovy.“»

Zajimava je studenty Casto reflektovana kategorie umélce. Maji tenden-
ci si status umélce idealizovat: ,, Pro mé jako ,neumélce‘ je vytvdreni néceho
takového naprosto nepopsatelnym zazitkem opravdu jsem si to moc uzivala.
a proto chci podékovat za to, Ze jsem méla tuto moznost alespori na chvili
proniknout do svéta umélcii.“

Pro mé samotnou je velmi zajimavym problémem rtizné chapdani autor-
stvi. J& jsem méla jasnou hranici mezi mymi navrhy a navrhy studentd, ale
i studenti, ktefi nerealizovali své navrhy, svou ¢innost popisovali jako tvorbu

° Tatarova (pozn. 4).
10 Tbidem.
1 Ibidem.
2 Tbidem.
13 Ibidem.
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a jeji vysledek povazovali za spole¢né dilo: ,, Jsem strasné moc zvédavd, az
fotky uvidim a budu je moci ukdzat ptdateliim, rodiné a byt pysnd na nase
krasné uméni.“ "

Vyraznym spole¢nym pocitem vétsiny studentd, odrazejicim se v jejich
reflexich, byl pocit soucasti velkého celku: ,,Pripadala jsem si jako cdst vel-
kého celku - téméf nepodstatnd, ale zdroven velmi diilezitd, protoze nebyt
kazdého jednotlivce, tak by urcité celek nedostal takovou podobu, jakou jsme
zamysleli. “ 13

Jiz prvni stupen kodovani nam prinasi zajimavé informace, které budeme
postupné rozpracovavat do vétsi hloubky.

Zavér

Dosavadni vysledky ndm ukazuji, Ze se alespon u nékterych studentt podari-
lo vzbudit jejich zajem o sou¢asné uméni a uvédomit si jeho $ifi zdbéru, a Ze
se pokusi tyto nové ziskané zkusenosti vyuzit ve své budouci pedagogické
praxi: ,Po celou dobu mé tato prdce bavila, jsem strasné rdda za to, Ze jsme
takovy projekt udélali, protoZe nevim, kolik z nds by se jinak néceho takového
zucastnilo. Pro mé je to novd a zajimavd zkusenost, zase jiny iihel pohledu na
moderni uméni a na toto uméni vitbec. U r¢ité bych v nécem podobném rdda
pokracovala nebo si zase néco takového vyzkousela. Myslim, Ze by to byla
zajimavd prdce i pro déti, samoziejmé by to muselo byt détem prizpiisobené,
ale tak mne to nadchlo, Ze s tim do budoucna budu pocitat.“ ¢

Realizace projektu se studenty nam rovnéz ukazala pozitivni vysledky
sblizovani vytvarné vychovy a vytvarného uméni. Podarilo se nam, hlavné
v mys$leni studentt, a alespon na chvili, pfeklenout propast, ktera tyto dva
svéty oddéluje. Posunovani této pomyslné hranice obéma sméry je jisté pii-
nosné. Studenti nebyli v Narodni galerii jako oby¢ejni divaci; byli zde jako
tviirci a ostatni navstévnici galerie jejich tvorbu sledovali a dokumentovali.

V soucasné dobé realizujeme na katedre projekt posunujici hranici opa¢-
nym smérem — zveme soucasné umélce a kuratory na nasi katedru. Pro
studenty je kazdé takové setkani zazitkem, ktery jim muze pomoci nalézt
cestu k sou¢asnému uméni.

4 Tbidem.
> Tbidem.
16 Tbidem.

83



SUMMARY
Tatarova Lucie
Bodyornament

This contribution presents the artistic, educational and research project
Bodyornament. The project took place in November 2010 at the Veletrzni
palac building of the National Gallery in Prague. The project was created
during teaching the subject Creative Spatial Expression with students in the
second year of the Teaching in the First Level at Elementary Schools pro-
gramme as a component of doctoral study research. The author created an
artefact in collaboration with her students, using their bodies as sculptural
material for an artwork which exists only in digital photographic form.
This contribution reflects the contexts of contemporary art (body art, art in
public spaces, action art), social (discursive) functions and the pedagogical
implications of the project. Its educational purpose was to bring students
closer to ideas of contemporary art. Reflections written by the students serve
as material for art based research.

84

Kroky do neznama

Marta Svobodovd

Anotace: Prispévek predstavuje jedenu z aktivit video-experimentdlni dilny
KLAP! urcené predevsim uciteliim vytvarné vychovy. Namétem aktivity je
setkdani dvou dimenzi éasu — pomalého clovéka a jeho rychlého ,,osudu®v po-
dobé ,bilych andélii“ a ,,éernych démonii*. Myslenku jsme zvizualizovali diky
jednoduchému triku s pomoci kamery a pocitace. Workshop béhem natdceni
v jasné definovaném rdmci zapojuje do scénicky dramatického tikolu vsechny
zucastnéné a davd jim prostor a k improvizaci. Vysledkem interdisciplindrniho
programu spojujiciho vytvarné feseni scény s prvky choreografie, rezie, prdce se
zvukem a tymové spoluprdce je video, které ukazuje jednoduché, ale efektivni
moznosti ICT ve vytvarné, hudebni, dramatické nebo medidlni vychove.

Kazdy nas experiment, ktery délame poprvé, jsou kroky do neznama.
i didaktika vytvarné vychovy déla kroky, kterymi reaguje na sou¢asné ume-
ni a technologie. Text pojednava o jednoduchém opakovatelném konceptu
vytvarného workoshopu s vyuzitim kamery a pocitace, jehoz vystupem je
video. Jako autofi workshopu jsme vymezili pravidla (namét, prostor, ¢as
a techniku), acastnici béhem natéceni vytvotili a zrealizovali pfibéh, ktery
jsme spole¢né natodili, upravili a vytvorili k nému zvukovou stopu.

Inspirace a zazrak

Kroky do nezndma je stejnojmenna povidka ruského autora Severa
Ganskovského, ktery v ni rozviji my$lenku existence paralelnich svétd. Svéty,
které se stézi protinaji, protoze v kazdém z nich Ziji bytosti jinou rychlosti.
Hrdina z Ganskovského povidky se pti boufi nékolikanasobné zrychli viici
svému okoli. Nejdfiv ma pocit, ze béh svéta kolem se zastavil, pfi bliz§im
pozorovani ale zjistuje, ze vSechno kolem Zije - jen velmi, velmi pomalu.
Zrychleny hrdina neustéle trpi hladem, zizni a dal$imi fyzickymi obtize-
mi, disponuje vSak obrovskou silou a diky své rychlosti-neviditelnosti ma
schopnost (pro ty pomalé) konat zazraky! Zaznam na kameru umoznuje
tuto myslenku zvizualizovat. Sta¢i jenom zpomalit situaci, natocit ji, a poté
zrychlit. Role jsme oto¢ili, takze zpomaleny hrdina se ocitl ve svété zazraki
osudové rychlych andélti a démont.
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Na co jsme mysleli, kdyZ jsme Kroky do neznama
pripravovali

- Vytvotit aktivitu vhodnou pro hromadnou ¢i skupinovou vyuku
(15-30 ucastnika)

- Aktivné zapojit v§echny ztcastnéné (role, funkce)

- Ustanovit jednoducha a funkéni pravidla hry — dostate¢né oteviena
pro rozvoj tvorivosti, dostate¢né uzaviend, aby acastnici nemuseli
resit vSechno a soustfedili se na vytvarné reseni a akci

- Zapojit kameru do procesu ne jen dokumentdrnim zptisobem, ale
jako vztazny bod a tviréi nastroj (védomé natodit zdznam urcitym
zptisobem pro dalsi zpracovani)

- Predstavit zakladni praci s nato¢enym matridlem v pocitacdi (import,
uprava rychlosti, export)

- Vyuzit soucasné technologie ve vytvarnych tikolech, ktery z nich tézi
a na zakladé toho zvySovat audiovizualni gramotnost tcastnikil

- Minimalizovat prostfedky (vystacit s tim, co prostiedi nabizi, impro-
vizovat)

- Zajistit prenositelnost do riznych prostredi (nevézat se na konkrétni
prostor, obsah)

- Opakovatelnost s rtiznymi vysledky (realizovat aktivitu s jinymi ucast-
niky)

Forma, obsah, pribéh

Poprvé jsme tento video-experiment uskute¢nili s dvanacti tcastniky letni
dilny KLAP! v roce 2009, a jehoz tématem byla manipulace a ten den kon-
krétné manipulace s ¢asem. U¢astnici KLAPU! se rozhodli touto formou
ztvarnit ,,pribéh jednoho dne®' Nabidnutd forma (zpomalend akce, prostor
pro improvizaci s rekvizitami, jizda kamerou) je oteviena, ale svoji struktu-
rou sama nabada k naplnéni témat jako je proména, vyvoj, cesta od néceho
nékam, jak se stdt apod. Kdyz jsme realizovali Kroky do nezndma podruhé,
na této konferenci, ac¢astnici navrhli touto formou ztvarnit ,.cely Zivot“ - od
narozeni aZ po smrt.

Workshop sestéval z nékolika etap. Priprava — motivace, technologicka

! Video naleznete zde: http://vimeo.com/channels/klap#8084840.
2 Video naleznete zde: http://vimeo.com/29873982.
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POSTPRODUKCE V POEITAEI (10 » ZRYCHLENI ZAZNAMU)

NATAEENT (REALNT ZAZNAM 1:1)

(10 % POMALDL) = NORMALNI RYCHLOST] - 0STRY

TRAJEKTORIE POHYBL POSTANY

TRAJEKTORIE PORYBL ANDELD & DEMOND
(10 x NORMALNT ) = VYSOKOU RYCHLOSTI

MERDZLISUIEME JIZ ANDELE & DEMONY
W POMYBL, VNIMAME JE JAKD SMOUMY

— TRAJEXTORIE POHYEU ANDEL( & DEMONO

HOFMALNI RYCHLOSTT

POKYNY PRO NATACEN(
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.
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L

Vizualizace trajektorie pohybu pomalu a rychle, trik zrychlent,
metodické pokyny k jednotlivym etapdm
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osvéta a vysvétleni pravidel, vytvoreni ptibéhu, rozdéleni roli. Nataceni
- improvizace na scéné - realizace vytvoreného pribéhu pred kamerou.
Postprodukce - uprava videa, vytvoreni zvukové stopy a export videa.

Technicka realizace

Obrazek 1 ukazuje ¢asové — prostorové schéma workshopu. Vlevo vidime 1.
— natéceci etapu, vpravo pak 2. — postprodukéni etapu. Cervenym pismem
jsou popsany zakladni metodické pokyny pro jednotlivé etapy. Kameru
umisténou na voziku obsluhuje kameraman, ktery zaroven hlida, zda-li je
vée dtilezité v zabéru. Dalsi ¢clovék—navije¢, naviji na maly rumpalek provaz,
jehoz druhy konec je upevnén k voziku s kamerou — vytvari tzv. jizdu, tj.
druh pohybu kamery. s védomim nasledného zrychleni v etapé postpro-
dukce (tzn. Gprava videa) zajistuje velmi pomaly rovnomérné piimocary
pohyb po kolejich. Kamera se tedy pohybuje a zabira vzdy urdity vysek
reality (viz varianta 1). Vyrazného zjednoduseni 1ze dosdhnout bez koleji,
postavi-li se kamera na stativ, aby po celou dobu snimala cely prostor (viz
varianta 2). Pfipravite se tak ale o moznost postupného odhalovani scény.
Velkymi vzdalenymi puntiky je na obrazku naznacena trasa od startu do
cile hlavniho hrdiny, ktery se béhem nataceni pohybuje cca 10x pomaleji
nez normalné. Malymi teckami jsou naznaceny trajektorie andélti a dé-
mont, ktef{ se pfi nataceni tam a zpét (béhaji pro rizné véci) pohybu-
ji normalni (nebo vys$si) rychlosti a interaguji se zpomalenym hrdinou,
pricemz se nesméji zastavit. Délka ¢ary od startu do cile zndzornuje Cas
(40 minut), po ktery jsme akci nataceli. Vpravo vidime natoc¢eny material
10xzrychleny, vysledné video tedy trva 4minuty. Po zrychleni se zpomaleny
hrdina pohybuje normalni rychlosti a z pohybu andéli a démont zistavaji
kyzené barevné $mouhy.

Role a pravidla

»Vyberte ze svého sttedu jednoho, hlavniho hrdinu, ktery by mél byt fyzicky
zdatny, odolny a trpélivy. Ostatni budete cerni a bili, odliSeni oblecenim. Pét
z vds v erném budou démoni, ktefi Istivé pasti kladou a pét z vds v bilém
budou andélé, kteti hrdinovi pomdhaji v prekondvdni ndstrah Zivota. Pasti se
ale nesmi nicit, nybrz prekondvat. NastraZenou slupku od bandnu v cesté tedy
neodndset, ale postavit pres ni most.“
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Andél ptindsi na scénu hrdince ¢aj; celkovy pohled na situaci: vlevo bily andél, vzadu
Cerny démon, hlavni hrdinka ve Zlutém tricku, vpravo polozené kolejnice na prknech,
vozik se stativem a kamerou, kameraman a navije¢; hlavni hrdinka s chlebem - po
andélském chlebovém dobrodini, hlavni hrdinka s kusem dfeva - po zdsahu démonii.
Foto: Simon Refucha

Nataceni

Nataceni by nemélo trvat déle nez pamét v kamere! Kamera jede velmi po-
malu po kolejnicich, hrdinka se pohybuje na scéné po trase dlouhé 10 metrt
po dobu 40 minut, to znamena prameérnou rychlosti 25 centimetrt za mi-
nutu. Kdo nékdy zkusil vi, Ze to svaly boli vic, nez rychle utikat. a co na to
démon? ,,Bylo sympaticky jednoduché, Ze my vichni ostatni krom hrdinky-
chudinky jsme mohli ,byt normalni‘ - tedy pohybovat se tak rychle, jak jsme
zvykli. Jedinym omezenim bylo nezdrzovat se prili§ na jednom misté - to
abychom se na vysledném videu pfili§ konkrétné nezjevovali. Pfibéhu jsme
dali jasny ramec. Jeden den jednoho ¢lovéka. Hrdina na zac¢atku trasy vstava,
na druhém konci usina. Co zazije, bylo na nés — andélech a démonech. Diky
pomalému tempu celé akce jsme si mohli dovolit improvizovat. Napady pa-
daly béhem nataceni, stejné tak jako jsme si shanéli vSechny potrebné véci:
,Hele, dali ji kartacek do ruky, nez ho str¢i do pusy, stihnem ho vymeénit za
smetdk’ - reagovali jsme na praci andéltl. Nato¢ili jsme 40 minut materialu,
které jsme zrychlili pfiblizné na vysledné 4 minuty.“

* Utastnik dilny KLAP!, 2009.

89



Postprodukce

V tomto pripadé se jedna o velmi jednoduchou operaci - zrychleni videa.
Rychlost videostopy jsme zvétsili ve stiihovém programu Adobe Premiere, ale
zvladne to i vétsina ostatnich. Hodnotu rychlosti je ovsem potfeba ur¢it citem
- tak aby se zpomalend hrdinka ve vysledném videu pohybovala “normalné*
(zrychlovali jsme 5x - 10x). Casové ndro¢nost vypoctu zrychleni v poitadi
ovSem zavisi na rozliSeni zdznamu a vykonu pocitace. V nasem pripadé, kdy
jsme z pamétové karty kamery kopirovali zdznam do poéitace s ¢tyfjadrovym
procesorem v rozliSeni full HD (1920 x 1080 pixelt) tato akce trvala 20 minut,
vypocet zrychleni v programu Premiere 30 minut. Je mrzuté, ze nemuzete vidét
vysledek hned, ale i tento ,,rendrovaci ¢as lze efektivné vyuzit. Vyuzili jsme jej
k popisu prosttedi programu a k natoceni zvukové stopy, protoze kontaktni zvuk
ptimo z nata¢eni nebylo mozné po zrychleni pouzit. Vytvorili jsme tedy novou
autorskou hudbu: sborovy vokalni soundtrack, ktery jsme nahrali na zvukovy
zdznamnik (Handy recorder Zoom H4). s druhou ¢asti autort jsme postavili
jednoduchou ruchatskou dilnu (to obnasi postavit citlivy zvukovy zdznamnik
a kolem umistit vhodné lidi a véci, které $usti, klechtaji ¢i jinak se hlasité proje-
vuji ve shodé s tim, co pak zvukové ilustruji na videu). Kdyz uz jsme méli k dis-
pozici vyexportované ¢tyfminutové video, spustili jsme zdznam zvuku a sledujice
video jsme se trefovali ruchy do patti¢nych ,hluchych® mist. Hudebni stopu jsme
smichali ve vhodném poméru s ruchy. Hudba ve vysledku dotvéfi atmosféru,
ruchy zase podporuji autenti¢nost a video ,,zptitomnuji‘

Obrdzky z vysledného videa ,,Kroky do nezndma“. Hlavni hrdinka vstavd; andél ji oblékd
zZupan; hrdinka snidd a démon ji brckem pije caj; unavené hrdince andélé prindseji loze
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Zavér

Ak ¢emu to celé bylo? Obor vytvarna vychova prechazi hranice statického obrazu
a klasickych disciplin, vyuziva novych médii jako tviir¢iho nastroje a zaznamu.
V dnes$ni dobé proplouvame ¢asem, ktery v kazdém okamziku dokdzeme diky
zdznamu zastavit a obraz znovu zrekonstruovat. Kamera a sttihovy program se
nabizi vyuzit pfi spole¢né tvorbé. Experimentem Kroky do nezndma jsme si po-
tvrdili, ze lze pfipravit nendro¢ny, inspirativni a zaroven vzdélavaci program.
(Nenarocny ve smyslu pripravy a prenositelnosti principu témét kamkoli a s kym-
koli. Vyukovy, protoze pti jeho realizaci efektné vysvétlite zakladni manipulaci se
zdznamem v pocitaci.)* Pravdou je, ze nékteti andélé a démoni jsou vidét vic, nez
by se chtélo, a Ze se néktera pravidla teprve béhem nataceni doladovala. .. z reflexe
programu vsak vyplynulo, Ze se jednalo o ne¢ekané zabavné a tviirci natacent: im-
provizace pro 12 lidi, ktefi byli vybidnuti se pohybovat, premyslet, spolupracovat,
reagovat na sebe, vytvaret a pretvaret v redlném Case scénu, prichazet s novymi
podnéty a posouvat tak déj pribéhu, ,,ptibéh* vytvarné vychovy dal. Mize vas to
inspirovat, mizete to povazovat za pokrok, nebo za krok do nezndma.

Autofi programu: Marta Svobodova, Tomas$ Dolezal

Vékova skupina: 10+ (testovaci skupina 12 acastnika 18+)

Cile aktivity: zvizualizovat pomoci kamery a pocita¢e myslenku existence
dvou parelelnich svétt. Na zakladé tohoto experimentu poukazat na po-
kro¢ilé moznosti pouziti videozaznamu a jeho dal$iho zpracovani.

Ziskané dovednosti: tvorba ramcového scénare pribéhu a jeho realizace
s pouzitim rekvizit, aktivni Gcast pfi nataceni, upravé videa a pti tvorbé
zvukové stopy. Konkrétné se ucastnik nau¢i vnimat pritomnost kame-
ry, dokaze si rozvrhnout svoji akei v ramci vyty¢eného prostoru a casu,
vyuziva vyznamotvornych prvka pfi vizualizaci my$lenky, improvizuje
s minimalnimi prosttedky, dozvida se podrobnosti o technice nataceni
a jizdy, rozviji motorické schopnosti, koordinuje praci v tymu

Vystupy: video

Celkova doba trvani: 140 minut — 30 minut pfiprava (motivace, pravidla,
rozdéleni roli), 40 minut natd¢eni, 10 min uklid, pfesuny, 60 minut
postprodukee a vyroba zvukové stopy)

Priprava: 60 min - priprava koleji, kamery, shromdzdéni dostupnych re-
kvizit

* Natocené video Kroky do nezndma - Steps to nowhere vizte zde:
http://www.vimeo.com/channels/klap#8084840.
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Pocetlektorii: 1-2 (1 ovlada kameru, 1 vysvétluje pravidla a pripadné se ticastni
akce)

Organizace aktivity: hromadna 1 - hlavni hrdina, 1 - navije¢ (neni ne-
zbytné, pro variantul), ostatni se rozdéli na dvé skupiny - bili-andélé,
¢erni-démoni, dpravu videa a nataceni zvuku fesi vsichni spolu

Material a pomiicky: bilé a ¢erné oblecent, obleceni pro hrdinu, rekvizity (deka,
klobouk, hieben, zrcadlo, rukavice, kbelik...), Zidle, stul, Zebiik, dfevéné
desky...cokoli co je k dostani - jde o improvizaci, tudiz i ptibéh vznika na
zdkladé toho, co je k dispozici na misté

Technické vybaveni: kamera (nebo fotoaparat s natdcecim rezimem), stativ,
pocitac se sttihovym softwarem, projektor (editace videa a vysledek ve vel-
kém), zvukovy zdznamnik nebo kamera s mikrofonem, reproduktory, (vo-
zik, koleje, navijak — rumpal s provazem, gafa — paska — pro variantu 1), ptip.
prodluzovaci $iira

Organizace prace: Lektori vysvétli zakladni myslenku akce, nechaji ucastniky
vytvorit kostru pribéhu, rozdéli role (hrdina, démoni, andélé, navijec), se-
znami castniky s pravidly, probéhne nataceni, uklid, pfesun do interiéru,
kde probéhne spolecné prevedeni zaznamu z kamery do pocitace a jeho
zrychleni. Béhem exportovani videa ucastnici vytvari zvukovou stopu. Na
zavér prezentace hotového videa.

Prostorové podminky: volny exteriér nebo interiér 10 x 10 m, rovny povrch
(v ptipadé pouziti koleji), pfivod elektfiny pro pocita¢ a projektor, misto pro
projekci, tiché misto pro nahravku zvukové stopy

Pozadované predchozi zkusenosti: Zadné

Navaznost na RVP:

Kompetence k u¢eni - Zak si své uceni a pracovni ¢innost sam planuje a or-
ganizuje, vyuziva je jako prostiedku seberealizace a osobniho rozvoje;
Kompetence socidlni a personalni - zak se pfizpisobuje ménicim se Zivotnim
a pracovnim podminkdm a podle svych schopnosti a moznosti je aktivné
a tvorivé ovliviuje;

aktivné spolupracuje pii stanovovani a dosahovani spole¢nych cilti; prispi-
va k vytvafeni a udrzovani hodnotnych mezilidskych vztaht zalozenych na
vzijemné Ucté, toleranci a empatii;

Kompetence komunikativni - zak rozumi sdélenim rtzného typu v riiznych
komunikacnich situacich, spravné interpretuje prijimand sdéleni a vécné ar-
gumentuje’

> Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia, Praha 2007, http://www.vuppraha.cz/wp-
content/uploads/2009/12/RVPG-2007-07_final.pdf, vyhledéno 30. 8. 2011.
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SUMMARY
Svobodova Marta
Steps into the Void

The article describes part of the programme of the experimental video work-
shop Klap! intended primarily for teachers of Art Education. The idea is the
meeting of two dimensions of time-slow Man and fast “Destiny” in the form
of “white angels” and “black demons”. We realised this concept by a using
a simple trick with a video camera and computer. Within a clearly defined
framework, the workshop combines shooting the scenically dramatic task
with space for improvisation on the part of all participants. The result of
this interdisciplinary programme, combining an artistic design scene with
elements of choreography, direction, work with sound and teamwork, is
a video that shows the simple but effective possibilities of ICT in art, music,
drama or media education.
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Obrazem (ne)projdes

Michaela Johnovd - Capkovd

Anotace: Jak ndzev napovidd, prispévek se vénuje obraziim, obrazové produk-
ci a také kazdodenni vizudlni zkusenosti. Zprosttedkovdani uméleckého dila
s pouzitim modernich technologii miiZe byt inspiraci k nahlizeni na soucasnou
umeéleckou tvorbu a zdroven k pochopeni obrazového pojeti okolni skutecnosti.
Nové technologické moznosti pti viastni praci s uméleckym dilem predstavim
ve dvou projektech realizovanych lektory Muzea uméni Olomouc.

Instalace na téma prostedi 2011 Foto: Zdenék Sodoma, © Muzeum uméni Olomouc
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Jak nézev napovida, prispévek se vénuje obraztim, obrazové produkci
a také kazdodenni vizualni zkusenosti. Zprosttedkovani uméleckého dila
s pouzitim modernich technologii mtize byt inspiraci pro nahlizeni na sou-
¢asnou uméleckou tvorbu a zaroven k pochopeni obrazového pojeti okolni
skute¢nosti. Nové technologické moznosti, uplatnitelné pti vlastni praci
s uméleckym dilem, pfedstavim na dvou projektech realizovanych lekto-
ry Muzea uméni Olomouc. 1. Anima¢ni program k vystavé Josefa Ignace
Sadlera (2011) se zamétuje na problematiku tradi¢niho a technického pojeti
obrazu, na pouziti novych technologii, prosttednictvim kterych obrazy za-
plavuji prostor a vyrazné ovliviiuji nase vnimani. 2. Workshop klasické ani-
mované tvorby pro ucitele vytvarné a medialni vychovy (2009) je praktickou
ukazkou vyuziti uméleckého dila k dal$imu tvir¢imu procesu s pouzitim
dostupnych technickych prostredka.

Konzumace obrazi, kazdodenni vizudlni zkusenost, obrazova komu-
nikace, to jsou jen néktera z témat pronikajici v poslednich 30 letech do
humanitnich obort a profilujicich nové proudy, jako jsou vizualni studia
nebo vizualni antropologie. D4 se Fici, Ze obrazy ziskaly novy socidlni a kul-
turni vyznam, jsou prostfedkem k poznavani svéta, ve kterém uskute¢iiujeme
nase zivoty. Technologicky vyvoj a kazdodenni konzumace obrazii produkuji
neustalé zmény, kterym se snazi prizptisobit jak tvirci (umélci, reklamni

Workshop klasické animované tvorby pro ucitele 2009
Foto: Zdenék Sodoma, © Muzeum uméni Olomouc
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agentury, televize), tak spotfebitelé (divaci, navstévnici). Vytvarny teoretik
a pedagog Jaroslav Vanc¢at mluvi o kvalitativni proméné véech, ktefi se umé-
leckého procesu ucastni: , Tato proména ovsem, pokud ji nedokdzeme spravné
porozumét, se miize jevit také jako ztrdta hodnot uméni, degradace umeélce
a dezorientace divdka.“!

Jednou z moznosti, jak prispét k porozumeéni obraz, tradi¢nim ¢i tech-
nickym, je podle mého nazoru pouziti modernich technologii pfi zprostred-
kovani uméleckého dila. Svoje uvazovani se snazim ovéfovat v praxi muzejni
lektorky, pfi praci s uméleckym dilem pouzivam moderni technologie a hle-
dam vhodné zptsoby propojovani svéta uméni s kazdodenni obrazovou zku-
$enosti. Na dvou projektech realizovanych v Muzeu uméni Olomouc nazna-
¢im moznosti pristupu k interpretaci uméleckého dila s vyuzitim dostupnych
technickych prostredki, jako je fotoaparat, pocitac a dataprojektor.

1

Jaroslav Vancat, Komunika¢ni strategie vytvarného umeéni z pohledu vytvarné vychovy, in:
Radek Horacek - Jan Zélesak (edd.), Verejnost a kouzlo vizuality, Brno 2008, s. 15-19.

Obrazem (ne)projdes, Muzejni noc 2010 Foto: Zdenék Sodoma, © Muzeum uméni Olomouc
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Prvni projekt, galerijni animace pro studenty stfednich $kol, nese stejny
néazev jako prispévek: Obrazem (ne)projdes. Byl realizovan v ¢ervnu 2011.
Hlavni ¢asti vyukového programu k vystavé obrazti pozdné barokniho malite
Josefa Ignace Sadlera byla diskuze na téma klasického a technického obra-
zu. Studenti hovotili o vlastnich zku$enostech s malovanym a technickym
obrazem (tedy s fotografiemi, filmy, reklamou, rentgeny, internetem nebo
MMS zpravami). Moderni technologie nam dovoluji doslova vstoupit do
obraz, stat se jejich soucasti a intenzivnéji s nimi komunikovat. Rozvijeli
jsme myslenku Waltra Benjamina o ztraté aury uméleckého dila, o sile ori-
ginalu a kopie. Diskuze byla prolozena vytvarnou etudou s pouzitim zrcadla,
které vytvari pouze odraz okolniho svéta a na rozdil od technickych postupt
s obrazem nemuze manipulovat. Takto jsme se dostali k problematice sou-
¢asné obrazové produkce a vizualni gramotnosti, k otdzkdm manipulace
s obrazy i divaky. Galerijni animace byla zakon¢ena interaktivnim vytvarnym
ukolem. Studenti ,,se instalovali“ do prostredi (park, kavarna, galerie), které
bylo promitnuto na platno, a propojovali tak obraz konkrétniho prostoru
s vlastnimi tély.

Akce byla vyfotografovana a vznikl tak obrazovy zaznam v podobé fotky,
ktera se stala hmotnym vystupem programu. Animaci jsem vedla se zimérem
prozkoumat slozitou oblast obrazové produkce, k niz obvykle pristupujeme
jako k automatické soucasti nasich zivotd. Zpétnou vazbou mi bylo nenucené
zapojovani studentd do akei i diskuze a komentar uditeltL.

Druhy projekt, realizovany také v Muzeu uméni Olomouc, s nazvem
Rozpohybuj cokoliv aneb animace ve skole (2009) byl uréeny vytvarnym pe-
dagogtim. Akci poradal Scholla Servis ve spolupraci s lektory Eduka¢niho
oddéleni Muzea uméni Olomouc (Michaela Johnové Capkova, Marek
Soban). Cilem projektu bylo seznamit ti¢astniky se zakladnimi technikami
animovaného filmu, které je mozné realizovat ve $kolnim prostredi. Zde
jsme vychazeli z predpokladu, Ze tradi¢ni obraz nese piibéh, ktery je jeho
nedilnou soucasti, a skrze néj mtizeme do dila ur¢itym zptisobem vstoupit
a interpretovat ho nebo uvrhnout do nového kontextu. Samoziejmé probéhla
uvodni motivace, zhlédnuti kratkych animovanych filma a ukazky jednotli-
vych technickych postupt. Ucastnici méli k dispozici vytisténé kopie obrazii
ze stalé expozice Arcidiecézniho muzea Olomouc a pomocné materialy (pro-
vazky, plastelinu, barvy, latky a jiné). Pripravné scénére k filmim vznikaly
primo v expozici muzea pred origindlem vybraného obrazu. U ¢itelé mohli
s dilem pracovat velice svobodné, nékteri kopirovali narativni linku a snazili
se ji interpretovat v animovaném pribéhu, jini vyuzili obraz k vlastnimu
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pribéhu nebo se oba postupy volné kombinovaly. Pfi samotné realizaci jsme
pouzili fotoaparéty, jednotlivé pohyby byly snimény a po té v pocitatovém
programu Windows Movie Maker spojeny v celek. Na zavér bylo jesté treba
vlozit titulky a hudbu, to v$e v jednom pocitacovém programu.

Animacni techniky pracuji s obrazem, pohybem v ur¢itém case a pro-
storu a maji velky potencial rozvijet détskou kreativitu, vizualni vyjadfovani
a komunika¢ni dovednosti. Jediné tskali, které zde spatfuji, jsou velmi na-
ro¢na ptiprava, nutnd znalost pocita¢ovych programti a potfebné techniky.
Zku$enosti z workshopu prenesli nékter{ ucitelé do vyuky, coz je dokladem
uspésnosti celé akce.

Oba vyse popsané projekty vnasi obrazy do novych kontextt, troufam si
ale fict, ze nejsou jen pouhym kopirovanim a neztraceji nasim zasahem nic
ze své sily. Pfedstavuji naopak moznost, jak privést ucastniky k premysleni
nad obrazy v nejsir$im mozném smyslu.

Odraz jako obraz 2011 Foto: Markéta Ondruskovd, © Muzeum uméni Olomouc
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SUMMARY
Johnova - Capkova Michaela
(Not) Passing the Image By

As the title indicates, this article deals with images, visual productions and
also everyday visual experience. Mediating works of art through using mod-
ern technology can be an inspiration for looking at contemporary works of
art and at the same time for understanding the pictorial conception of sur-
rounding reality. The author describes two educational projects implemented
at the Olomouc Museum of Art, interactive gallery exhibits and a workshop
on the classic animated film, which show new technological possibilities.

100

Rolland Barthes a muzejni pedagogika
— moznosti fotografie v procesu animace
vystavy

Stépdnka Bieleszovd

Anotace: Autorka se v textu sousttedi na progresivni a komunikativni charak-
ter fotografie. Poukazuje na praktické, vizudlni a symbolické hodnoty fotogra-
fie. Zajimd ji specificky vyjadiovaci jazyk fotografie, ktery zahrnuje védecké,
spolecenské i politické kontexty. Autorka také na zdkladé zkusenosti z praxe
muzejni pedagogiky ukazuje, Ze fotografie miiZe byt soucdsti aktudlni teorie
a praxe vytvarné pedagogiky

Fotografie jako médium prosla od doby svého vzniku sloZitymi cestami.
At uz to byla otazka ptijeti fotografie mezi vytvarné druhy nebo otazka, zda
patti mezi vysoké ¢i nizké uméni. Ale diskuse o fotografii neni spjata jen
se svétem uméni, ale i s jinymi diskurzy, napt. védeckym, spole¢enskym
¢i mocenskym nebo v neposledni fadé muze byt v urc¢itém sméru soucasti
aktudlni teorie a praxe vytvarné pedagogiky. Pfedmétem zkoumdni v tomto
sméru nemusi byt jen technologie vzniku fotografie, ale pfedev$im specificky
vyjadrovaci jazyk fotografie. Stale hleddme odpovéd na otazku jak fotografie
pusobi na nase smysly, jak funguje napt. V oblasti médii a reklamy a odtud
zpétné pronika do nasi vizuality. Teoreticky se snazime fotografii uchopit
a vymezit a hovotit o nf jako o progresivnim a komunikativnim médiu.
Vsechny tyto a mnohé dalsi posttehy smérfuji k jasnéjsimu rozliseni mezi
fotografickou technikou, fotografickym obrazem a fotografickym médiem.
Je jasné, ze nestaci jen hovorit o zhotovovani fotografii a jejich prohliZeni,
ale i o jejich fungovani v roviné praktické, vizudlni a symbolické. a uvazovat
dnes o fotografii jen v roviné techniky kontra uméni je osekavani kontextu
kazdého takového dila.

Hana Babyrddova v predmluvé ke sborniku eseji Jittho Davida Stoleti
ditéte a vyzva obrazti poukazuje na nebezpeci upadku nasich nevizualnich
smyslt.' Pricinu otupélosti pak ve shodé s M. McLuhanem vidi v zahlceni

! Hana Babyradova, Fenomén ,vytvarnd vychova®“ v pojeti Jitiho Davida, in: Jiti David,
Stoleti ditéte a vyzva obrazii, Brno 2008, s. 5.
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obrazy, které produkuji elektronicka mé-
dia. Fotografické médium je jednim z pr-
votnich prostiedki, které maji extrovertni
charakter. Rovnéz tak i fotoaparat je ur-
¢itou formou exoskeletické protézy, kterd
je prodlouzenim nasich smyslt a doved-
nosti. Soucasna digitalni fotografie pak
miize z ur¢itého pohledu piispivat do této
devalvujici nadprodukce. Pfedmétem to-
hoto oddilu v$ak neni $iroky vyzkum ma-
sové kultury, ale snaha pomoci fotografii
prosadit se v oblasti vychovného procesu
jako specifického prostredku ovliviujici-
ho svou vyjimec¢nosti vizualni vnimani
a roz$ifujici moznosti prijimani obrazu
Roger Parry Banalite 1929 reality.

Fotografie pouzita pro animaci, Pro daldi préaci v procesu aktivace
Muzewm uméni Olomouc 2006 moznosti vytvarné pedagogiky se proza-
tim ukazaly jako nejlépe vyhovujici fotografie, které vyuzivaji toto médium
primarné k zdznamu. Komplikovanéjsi prace by byla s fotografiemi tzv. vy-
tvarnymi, které s médiem pracuji podobné jako s grafickou nebo malifskou
technikou. Tam se moznosti aktivace vnimani mohou shodovat s moznostmi,
jaké nabizeji klasicka nebo tradi¢ni média (malba, kresba, grafika). Mame-li
se naucit pouzivat fotograficky ,,jazyk" je tedy jednodussi zacit pracovat s fo-
tografiemi dokumentarnimi, reportaznimi, publicistickymi, inscenovanymi
nebo momentkami.

V roce 2006 se v Muzeu uméni Olomouc uskute¢nila vystava Zivot
véci / Idea zdtisi ve fotografii 1840-1985.2 V ramci doprovodnych aktivit
k vystavé se uskute¢nila fada animaénich programt a Workshopti a se-
tkani. VSechny akce cilené pracovaly s médiem fotografie v mnoha jeho
polohach. Akce byly prevazné zaméfené na dospélé publikum. Pro ¢leny
zajmového sdruzeni Tviirci fotografie a videotvorba pii Domé déti a mla-
deze v Olomouci ptipravil lektor Muzea uméni Marek Soban ve spolu-
préci s kuratorkou vystavy Stépankou Bieleszovou etudu nad vybranym
dilem. Etuda vyuzivala poznatkt aktiviza¢nich metod muzejni pedagogiky

2 Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho uméni, Zivot véci / Idea zdtisi ve
fotografii 1840-1985. Sbirka Siegert, vystava (30. 3. - 4. 6. 2006).
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(asociace, volné psani)’ a navic, protoze se jednalo o budouci fotografy,
vychdzela z poznatki teorie fotografie Rollanda Barthese (1915-1980).

Barthes v oblasti vnimani fotografie rozlisuje dva fenomény: studium
a punctum. Studiem rozumi analyzu celého pole informaci a které: ,(...)
vZdy poukazuje k néjaké klasické informaci.“ Jednoduse feceno jde o ,,vse-
obecny zdjem®* Jak spravné upozornuje napt. antropolog Michal Svoboda
v Barthesovskych pozndmkdch k fotografii, zorientovat se v oblasti studia zna-
mena zavést ,diskusi® s fotografem, protoze , kultura (k niz studium ndlezi) je
smlouva uzaviend mezi tviirci a konzumenty“? Barthes dale hovori o studiu
jako o svébytném druhu nejen komunikace, ale i edukace. ,,(...) Funkce, o néz
jde, jsou pak tyto: informovat, reprezentovat, prekvapovat, zvyznamtiovat,
probouzet touhu.

V intencich Barthesova studia byla pfipravena prvni faze etudy. Jako
exemplarni byla vybrana fotografie Rogera Parryho Bez nazvu z cyklu
Banalité z roku 1929. Ta byla ale od zacatku akce zakryta, studenti neméli
moznost ji ani zahlédnou. Nasledné se studenti, jejichz vékovy priumér se
nejcastéji pohyboval mezi 14-20 lety, pred zakrytou fotografii usadili na
zem na polstare a vyslechli kratky vSeobecny tvod kuratorky o emancipaéni
roli fotografie ve vyvoji kultury, o jejim informativnim i uméleckém cha-
rakteru. Jeden ze studentt byl vybran jako asistent akce. Lektor zavazal oci
ostatnim tcastnikiim a vyzval asistenta, aby dusledné a detailné bez emoci
popsal scénu na vybrané fotografii. Ukolem studentii bylo formou kratkych
automatickych poznamek zaznamenat svou predstavu o popisované scéné.
V pribéhu zépisu méli moznost se asistenta dotazovat na podrobnosti ¢i
uptesnéni popisu scény. Slo o upravenou verzi Barthesova studia, o prvotni
racionalni analyzu informaci, které poskytuje fotografie.

Druh4 ¢ast etudy, kterou si vzapéti prakticky popiSeme, vychazela z dal-
$iho Barthesova teoretického fenoménu, jez autor nazval punctum. Tento
prvek mtize obsahovat kazda fotografie a je to vlastné zpfesnéni, rozvedeni
a doplnéni prvotniho studia. Je to ur¢ity prvek, moment, detail, ktery nas
na fotografii niterné zasahne. Néco co se fotografovi podatilo zachytit jaksi
navic, co snad ani ptivodné nemeélo byt zobrazeno. Punctum (na rozdil od

’ Helena Grecmanové, Aktiviza¢ni metody v muzejni pedagogice, in: Skola muzejni pe-

dagogiky 4, Olomouc 2007.

* Roland Barthes, Svétld komora. Pozndmka k fotografii, Praha 2005, s. 31.

° Michal Svoboda, Havel a Klaus: ,intelektudl“ a ,,Sprymar*. Barthesovskd pozndmka
k fotografiim, Antropoweb, www.antropologie.zcu.cz/, vyhledano 18. 1. 2011.

¢ Barthes (pozn. 4), s. 32-33.
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racionalniho studia) je tedy velice subjektivni prvek, ktery rozviji d¢j, pocit,
néladu dal a mimo samotnou kompozici fotografie.

V praxi pak prace s punctem vypadala nasledovné: po dokonéeni tkolu
lektor odryl fotografii, studenti si sundali $atky a byli postupné vyzyvani, aby
priblizili svou predstavu. k hledani a aktivizaci puncta jim mély napomoci
pravé jejich letmé a spontdnni poznamky. Dilezité bylo najit shodné a roz-
dilné znaky mezi fotografickou scénou a scénou utvorenou v mysli studentt.
Postupné se rozvinula diskuse, ktera se od analytické ¢asti (studium) presu-
nula k jednotlivym subjektivnim postfehtiim studentti a odkryvala nejriz-
néjsi zakouti jejich podvédomi a naznacila okruh jejich zajmii a zkusenosti.
Kazdy z ti¢astnikti nasel prvek, ktery obsah fotografie rozvijel:

Student gymnazia, 16 let: ,, Pfedstavoval jsem si to trochu strasidelné;si, tro-
chu jako z hororu vic temnéjsi, miri jasu a svétla. Ale ve vysledku to odpovida
mé predstavé. Cekal jsem na fotografii, tedy podle popisu, vice néjaké necistoty,
ze které by se mohlo néco vylihnout, néjakd temnd sila nebo organismus.“

Student gymnazia, 15 let: ,, Myslel jsem, Ze to bude vétsi a Ze to nebude tak
pusté a smutné. Uplné jsem vypustil tapety na sténdch, krdsné dotvari tizivou
atmosféru scény. Pravé odraz svétla na tapetdch se stinem dveri ve mné vyvolal
pocit, Ze mél nékdo prijit, ale uz neptijde, zZe se asi néco stalo, ale neni jasné

kdy. Jestli ddvno nebo tieba viera.”

Zena, 40 let: ,,Uplné jsem se vrdtila do minulosti, jako bych byla v domé
svych prarodicii. Hlavné popis rodinné fotografie mne vrdtil do loZnice praro-
dicti se Sirokou posteli, kde jsme jako déti tadili anebo travili své nemoci. Ta
fotka mi oproti mé predstavé pripadad hrozné prdazdnd a pustd. Nemdm viibec
stisnéné pocity jako studenti prede mnou. Naopak, prevazuje pocit klidu.“

Studentka gymnadzia, 18 let: ,Meéla jsem strach, jako kdyz je napinavd
scéna v detektivce. Hlavné ta pozndmka o svinutém koberci a provaze. Brrr.
Uplné jsem citila jak vrZe podlaha...A taky upozornéni na pootevieni dvere
mne moc neuklidnilo. Oproti fotografii jsem si tu scénu pfedstavovala asi ne-
bezpecnéjsi. Fotka je naopak docela prosvétlend, az bych tekla pfijemnd a viibec
ne strasidelnd. Jen by mne zajimalo, co viselo na vésdku za dvefmi. Kdo tam
asi drive bydlel? Nemohli to tieba byt ndsilné vystéhovani piivodni obyvatelé.
Pro¢ by jinak nechali leZet svatebni fotku na zemi? Citim tam trochu mordlni

ohroZent, Ze se néco stalo neprdvem.
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Studetka, vysoka $kola, 21 let: , Asi jsem deformovand svym studiem
(déjiny uméni). Hned jsem si vybavila Zluty pokoj od Vincenta van Gogha.
Predstavovala jsem si ho ve shodé s tim obrazem i jinak orientovany, spiSe do
hloubky, hlavné vice svétla, paprsky slunce, dokonce i kdyz se o tom nemluvilo,
jsem tam vidéla postel. Kdyz o tom tak premyslim, asi mam hlavu pretiZenou
cizimi obrazy.“

Studentka, stfedni $kola, 18 let: ,, Mné zaujal popis stinii. i kdyZ to nebylo
feceno, citila jsem jakoby pokojem vdl slaby vitr a rozechvival stiny, utrzky
tapet, vitil prach a $pinu na podlaze. V té souvislosti se mi vybavila povidka
od Raye Bradburyho Vitr. Napéti osamélého clovéka, ktery éekd na sviij konec
a v mysli mu ubihd cely Zivot.*

Kuratorka diskusi uzavtela odkazem na knihu Rollanda Barthese Svétld
komora. Pozndmka k fotografii, kterou studenti neznali.” Z akce si odnaseli
poznatek, ze fotografie neni jen prostfedkem zachyceni vizualné poutavého
okamziku nebo jen konzervovanim momentt v ¢ase. Metoda odhalovani
dvojic simultannich prvka studia a puncta se jim zdala dilezita i pro in-
terpretaci vlastni amatérské tvorby. U védomili si moznost ¢ist fotografie
rozumové, ptijimat je v tomto ohledu jako kulturni a historické predméty,
ale daleko vice je oslovila sila fotografie pisobit na nase emoce, které mt-
zou do urcité miry zabarvovat i dal$i zku$enosti z umélecké oblasti (film,
literatura, vytvarné uméni) nebo méizou mit morélni, spolecensky a nékdy
i politicky naboj.

7 Do cestiny prelozil a doslov napsal Miroslav Petricek, Praha 2005.
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SUMMARY
Bieleszova Stépanka

Roland Barthes and Museum Education. The Possibilities of Photography
in the Process of Interactive Exhibitions.

The author focuses on the progressive and communicative character of pho-
tography. She refers to the practical, visual and symbolic values of photo-
graphy. The author is also interested in the specific expressive language of
photography, which includes scientific, social and political contexts. The
author also demonstrates, from her own experience of museum educati-
on, that photography can be part of the current theory and practice of Art
Education.
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Obrazova forma fotografie, jeji jazyk
a interpretace

Jana Skotepovd

Anotace: Prispévek se zabyva fotografii jako fenoménem soucasného obrazu.
Je zaméten na amatérskou a uméleckou fotografii. Fotografie je zde prezento-
vdna jako zprostiedkovany obraz skutecnosti, ktery se jiz v case nemént, jako
prostiedek komunikace, ktery vypovidd o vypovédi svéta v nds a kolem nds.

Nase moderni kultura se od pfirodnich narodi a tradi¢nich spole¢nosti
vyznacuje a lisi tim, Ze se snazi o neustalé zhmotnéni ¢asu. Zhmotnély stav
se snazime chronologicky uchovavat a hromadit kolem nas. V sou¢asné dob¢
bychom mohli jiz mluvit o ur¢ité posedlosti, které propadla spole¢nost a skoro
vsichni jedinci v ni. Vnimame a Zijeme linearni ¢as, zivot v ném prozivame
velmi rychle. Jeden z divodii uchovani casu je i ten, Ze se k prozitkéim, které
jsme jen trochu ochutnali, ale nevychutnali si je, se budeme moci vratit az
budeme mit na né cas. Tato iluze ndm pomaha se nezastavit a bézet dal s na-
déji, ze cil uz je blizko. Diky zaznamim se miizeme také vracet do konkrétni
minulosti a ziskavat presna fakta, kterd mohou zprostredkovat ¢aste¢né atmo-
sféru ¢i emoce dané doby. Nase zapadni civilizace ¢im dal tim vice vynaklada
usili o zachovani co nejvétsiho po¢tu zaznamu minulosti. Véfime tomu, co
miizeme uchopit zdkladnimi péti smysly a jimi minulost prozkoumat. Zijeme
ve védeckém svété. Diky snaze o uchovani zhmotnélé minulosti vynaklada-
me mnoho usili a pfitomného ¢asu na jeji uchovani v hmotné a vypovédni
hodnoté. Vytvarime fotografie, zvukové, pisemné zaznamy. Snazime se o Zi-
voté naich predkti dozvidat a ucit se pfedev$im z objevovanych zachova-
nych artefaktd a predméta, které slouzi jako fyzicky doklad o jejich skute¢né
existenci. o nasich pfibuznych se dozvidame jen ¢astecné z vypravéni. Diky
linedrnimu vnimani ¢asu, a ne cyklickému jako je tomu u prirodnich naro-
da, tradi¢nich spole¢nosti se snazime uchovat v§echny stopy naseho Zivota
krok za krokem. Pfirodni nérody, tradi¢ni spole¢nosti tuto potfebu nemaji.
Navazuji kontakt se svymi predky skrze narativni a ritualni obrady. Své predky
znaji z vypravéni a uchovavaji si je touto cestou v mysli v mytickém case. Véci
a artefakty oproti ndm u nich maji hlavné funkci ucelovou a vnimaji je jako
prostiedky soucasnosti. Sbératel africkych masek mi vypravél, ze diky bilému
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muzi se zachovavaji masky nékolik staleti staré. Domorodci je neopravuji,
nerestauruji, nebot uz svoji funkei splnily a nemaji kulturni potfebu predméty
uchovavat jako my. Ten, pro koho byla maska urcena jiz zemfel, tak pro¢ ji
dal ochranovat a starat se o ni. Diky toku ¢asu, ktery se nam zda diky mnoha
¢innostem ¢im dal tim rychlejsi a kratsi, volime i rychlejsi a vérohodnéjsi
metody zdznamt. Na poli obrazu hraje jednu z hlavnich roli modernich kul-
tur fotografie. Fenomén fotografie je novou paméti obrazu sto sedmdesat let.
Avsak pokusy Josepha Nicéphore Niépceho v roce 1826 nebo 1827 byvaji také
Casto povazovany za prvni fotografické snimky.

Fotografii jako rychly zptisob obrazového zdznamu voli dnes vétsina
z nas. Fotoaparat diky pfevratnému vyvoji se stal pristrojem dostupnym vem
vrstvam obyvatelstva. Mobilni telefony se staly vSestrannymi zdznamniky
¢asu (obraz, text, zvuk). Jsme érou nové paméti? Pro¢ fotime a co fotime?
Fotime vse, co se ma alespon na chvilku zastavit v ¢ase. Kromé informaci
vécnych i emotivnich se v amatérské fotografii véts§inou jedna o zachyceni
krasného prozitku. Zaznamy z dovolené, z vylett, prochazek, dokumentace
rodiny, zivotnich udalosti jejich ¢lent a zabavy. V amatérské fotografii jsou
tyto zaznamy urceny prevazné pro osobni potfebu nebo pottebu tzkého
okruhu pribuznych nebo znamych, i kdyz vefejné sdileni na internetu je dnes
hojné rozsirené. Jejich zpétné prohlizeni ma navodit pfijemny pocit spojeny
s prozitkem zaznamenanym na fotografii, ktery diky ni neustale oziv, je ji
zprostfedkovan. Krasnd krajina muze vzbuzovat romantickou vzpominku
na raj. U mocnéni krasného mista stvrzujeme nasi usmévavou pritomnosti.
Rodinné fotografie navozuji zase pocit sounalezitosti a rodinné pohody.

Zaznamenavani uspécht jednotlivet v ramci rodiny (jakoz i jinych skupin)
je nejstar$im lidovym vyuzitim fotografie. , Skrze fotografie sestavuje kazda
rodina vlastni portrétni kroniku — prenosnou kolekci obrazii, jez svédci o spfiz-
nénosti. Nezdlezi na tom, jakd cinnost je fotografovina, jsou-li fotografie pori-
zovdny a opatroviny s ldaskou. Fotografovdni se stavad rodinnym ritudlem pravé
tehdy, kdy sama instituce rodiny zacindg v industrializovanych zemich Evropy
a Ameriky prochdzet radikdlni zménou. Pravé kdyz byla nukledrni rodina jako
klaustrofobni jednotka vyjmuta z mnohem vétsiho rodinného seskupent, naskytla
se fotografie, aby uchovala v paméti a symbolicky rekonstruovala ohroZenou kon-
tinuitu a mizejici rozsah rodinného Zivota. Fotografie, tyto stopy duchii, zajistuji
symbolickou pFitomnost rozptyleného pribuzenstva. Rodinné album fotografii
zpravidla vypovidd o $irsi rodiné - a ¢asto je tim jedinym, co z ni ziistalo!

! Susan Sontagova, O fotografii, Praha 2002, s. 14.
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Mnoho lidi, ktefi jsou na néjaky ¢as odlouceni od svych srde¢né blizkych
lidi maji potfebu své milované nosit s sebou a i se s nimi popripadé druhym
pochlubit. Jedna se o fotografie déti a manzela v penézenkach zen, pracujici
lidé v kancelafi maji pod sklem na stole fotografie svych déti a rodiny, fotky
rodiny u cestarti v kabiné aut, vystavené fotografie déti a vnoucat v bytech
a domech babicek a dédu, kteti ziji sami nebo fotografie blizkych, ktefi uz
zemfeli.

P1i tomto vyctu jsem si vzpomnéla, jak jsem pred deseti lety byla v domé
jednoho Americ¢ana v Tenesee. V obyvacim pokoji byly vystaveny fotografie
snad vSech jeho rodinnych prislusniki. s jednou se mi Americ¢an, drzici ji
v rukou jako poklad, chlubil. Na fotografii byl tank, na kterém sedél muz,
jeho déd, ktery bojoval za druhé svétové valky v Evropé. Dalsi jeho popis
fotografie mé Sokoval. Vidi$ tu hlaven? Ano, prikyvla jsem. Je na ni napsano
Matylda, to je jméno babicky. Od tohoto okamziku to pro mne byla fotogra-
fie, na kterou nikdy nezapomenu. Nezapomenout, to médium fotografie umi
zprostiedkovat. Nezapomenout, na ty, co Ziji i na ty, co uz neziji, ale nosime
je stale v nasich srdcich.

Role fotografie ¢lovéka, ktery tu fyzicky neni a my touzime po jeho pti-
tomnosti. To je jeji magie, mizeme se divat na ¢lovéka, ktery tu neni, ale
jeho zdaznam skute¢ného jeho obrazu nam umozni jeho ¢aste¢né iluzivni
pritomnost. Pokud myslime na blizkého ¢lovéka, spoji nds s nim pocit, ktery
si pamatujeme a lehce se ndm mihne v mysli jeho nejasny obraz. U fotografie
to funguje obracené, skrze jasny obraz se ponotujeme do pocitli a mozna
se i napojujeme na danou osobu. Nékteré prirodni narody se nenechavaji
fotit, nebot tvrdi, Ze jim fotoaparat vezme dusi. Mozna Ze maji na mysli toto
napojovani.

Cas se takto do fotografie promita pimo, napojuje se na ni, a ndm pak
nezbyva, nez se k nému jako divaci timto zptisobem primknout.

»Fotografovat znamend ptivlastiiovat si fotografované. Jde o zasazeni sebe
sama do urcitého vztahu k svétu, ktery je pocitovdn jako védéni - a tim pddem
i jako moc. Dnes smutné proslulé prvni upadnuti do odcizenosti, diky némuz
si lidé uvykli abstrahovat svét do tisténych slov, zfejmé dalo vzniknout onomu
prebytku faustovské energie a psychické tijmé potiebnych k vybudovdni mo-
dernich umélych spole¢nosti... Fotografie jako by nebyly ani vypovédmi o svété
jako spise jeho ¢dstmi, miniaturami reality, které si kdokoli miiZe zhotovovat
a privlastiiovat.“?

2 Ibidem, s. 10.
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Profesiondlni nebo umélecka fotografie zahrnuje daleko vice fotografic-
kych Zanrt, nebot je urcena vefejnosti. s amatérskou fotografii ma spole¢ny
obsah jako je prozitek a pribéh. U mélecky fotograf je zaméfen na zpro-
stfedkovani myslenky, ¢asto spojené se svédectvim a poselstvim. V umeélecké
a v dokumentarni fotografii objevime fotografie informujici nas o nasili,
hrtize, nestésti a bolesti. Tyto fotografie jiz nékolik let vitézi na World Press
Photo, ty si véak normalni ¢lovék zalibné porad dokola neprohlizi. U po-
hledu na ostatni, vét§inou neznamé lidské tvare si je v duchu ohodnotime
ohledné vlastniho méritka krasy. Divame se na tvar a po prvnim preéteni
jejiho viditelného povrchu nds za¢ne zajimat, co se déje uvnitf pozorovaného.
Naptiklad u portrétnich fotografii u fotografa Tordena Esceroda lze mluvit
o tvari a jejim znazornéni ,,jako o masce, nesouci symbolické vyznamy a od-
kazy na jakysi skryty ¢i neptitomny obsah, d&j. Castym poukazem na to, ze
zachyceny povrch tvare je pouze rezonan¢ni plochou toho, co se déje za ni,
je motiv zavrenych o¢i. Vyuzivan byl nejvice symbolisty (O. Redon). Zaviené
o¢i vypovidaji o ,vnitfnim zraku® ¢lovéka, ktery se naléza v medita¢nim sta-
vu a sleduje vizi. Tvare zde nejsou to, co vidime, ale to co je za nimi: ptibéh
nebo vize jejich nositeli... Znehybnéni pohyblivé fyziognomie.“

* Vaclav Hajek, Torben Eskerod — Rejsttik, maska, trnscendence, Praha 2002, s. 30.

Torben Eskerod Karen Blixen, 2001 Torben Eskerod z cyklu Ekvivalent, 1995
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Cindy Sherman, Untitled, 1996

Portrét ma silu vcitovani se pozorovatele do ¢lovéka na fotografii. Je to
zprostfedkovany projev aktualniho emocionalniho stavu zachyceného v mi-
nulosti. Je v ném zachycena diverzita lidskych osudii a pribéht, ktera kaz-
dého z nas lakd. Déle predstavuje rozhrani individualniho prozitku a cilené
socidlni vypovédi. Ty se objevuji u Cindy Sherman. V konceptualni fotografii
rozebira téma identity. Pozdéji se jak v ¢ernobilé, tak posléze barevné zabyva
tématem Zenskych archetypt a starnu-
ti zen. Dalsi zajimavou a vyzna¢nou
osobnosti v umélecké fotografii je
Nan Goldinovd, kterd nastinuje zivot
v bostonské komunité ,,drag queens",
kde zila.

Radi pohlizime do Zivota jinych.
Proto je téma cloveka ve fotografii tak
populdrni, silné a vyhledavané. Jsme
zvédavi, nahlizime do soukromi lidi
a do zivotnich pribéhii vepsanych do
tvari na fotografiich.

Fotografka Diane Arbusova se
vyjadrila o fotoaparatu, Ze je jakou-
si propustkou, kterd maze mordl-
ni zabrany a spolecenské zakazy Cindy Sherman. M.A.C. cosmetics, 2008
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Nan Goldin, Jimmy, 1991 Nan Goldin, Self Portrait of the Train 2, 1992

a zbavuje fotografa jakékoli odpovédnosti vici fotografovanym. Fotograf fo-
tografujici lidi nezasahuje do jejich Zivoti, je jen navstévnikem.

Susan Sontagova je toho nazoru, Ze ,, fotografovat lidi znamend zneucti-
vat je tim, Ze je vidim tak, jak se sami nikdy nevidi, tim, Ze o nich vime to, co
nikdy védét nemohouw; tak se lidé meéni v predméty, jez mohou byt symbolicky
viastnény“ ¢

V ¢lanku Fotografie jako ¢asoprostorovy koncep se Vandat zminuje
o Barthesové vnimani fotografie takto: ,, Snimek je doslova emanaci referen-
tu. z redlného téla, které bylo tam, vysly paprsky, jez se dotkly mne, ktery jsem
zde; nezdlezi na délce trvani tohoto prenosu; snimek mrtvé bytosti se mne
dotkne stejné jako opozdény paprsek néjaké hvézdy... Snimek ,Zimni zahra-
dy; trebaze vybledly, je pro mne prdvé proto pokladem paprskii, jez vytryskly
onoho dne z mé matky jako ditéte, z jejich viasti, jeji kiiZe, z jejich Satii, z jejiho
pohledu ‘>

»Fotografie je takto pfimym dotykem mezi fotografovanym predmétem
a vyslednym snimkem a posléze mezi vyslednym snimkem a divikem, zakot-
venym hlubsim zpiisobem, nez jaky by v této otdzce mohl byt diskutovdn s na-
Sim omezenym subjektivnim presvédcenim. Tento dotyk je zajistén samotnou
podstatou fyzikdlni existence a stavd se tak neodpojitelnym. (Barthes jej stejné
ddle osobné potvrzuje pravé svym mistrnym, podmanivym licenim vzpominek
na vlastni matku.) Cas se takto do fotografie promitd pfimo, napojuje se na ni,
a nam pak nezbyvd, nez se k nému jako divdci timto zpiisobem primknout e

Skute¢nost byla vzdy interpretovana prostfednictvim obrazt. Neni to
pravé fotografie, jenz je racionalni, ale diky neracionalnimu podobrazovému

* Sontagova (pozn. 1), s. 18.

5 Roland Barthes, Svétld komora, Bratislava 1994, s. 72-73.

¢ Jaroslav Vancat, Fotografie jako ¢asotvorny koncept, Ateliér XXI, 2006, ¢. 21, 19. 10.,
s. 2.
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¢teni tvori mytus. Ten odpovida lidské potfebé diivérné blizkosti a jistého
souladu mezi jednotlivcem, spole¢nosti a prirodou. Potfeba obrazt, jejich
pribéhii a vypravéni pomaha clovéku, aby se ve svété mohl citit doma. Chtéla
jsem ve svém prispévku upozornit na vyznam fotografie a déivod jeji popu-
larity. Pfemyslim jestli nase spole¢nost Zije vice minulosti, pfitomnosti ¢i
budoucnosti?

SUMMARY

Skorepova Jana

The Pictorial Form of Photography, its Language and Interpretation
This contribution deals with photography as a phenomenon of the contem-
porary image. It is aimed at amateur and artistic photography. Photography
is presented here as a mediated image of reality, which is time-stable, as

a means of communication which reports on the testimony of the world
inside us and around us.
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Fantasy jako most

Kristyna Bohdcovad

Anotace: Tato sonda je soucdsti doktorské prdce, zamérené na objasnéni Site
vlivu fantasy uméni na vytvarny projev Zdkii primdrné na I11. stupni a na hle-
ddani moznych vyuZziti atraktivniho ndmétu v soucasné vychové a vzdélavaini.
Soucdsti je také snaha odhalit pozitiva i rizika vyuZiti fantasy v soucasné vy-
tvarné pedagogice nejen v kontextu jinych oborti, ale také v kontextu soucasné
kultury a vytvarného uméni.

Uvod

Fantasy nemusi byt zajimavé a zdbavné pro kazdého a u vétiny pedagogti
jisté nepatti k formdm, které by ve své praxi bézné vyuzivali pro vyuku.
Castéji se s fantasy setkdvdme ve formé otravného kyee, ktery nezadoucim
zptisobem pritahuje nasi pozornost. Neni to ale jedind podoba fantasy a z ne-
znalosti tomuto Zanru kfivdime, kdyz jej soudime jen podle toho, co nam
média doslova strkaji pod nos.

Co je tedy to fantasy? Fantasy jako fenomén vychazi z literatury, ale zasa-
huje do dalsich oblasti jako je film, divadlo, po¢itacové hry, vytvarné umeéni,
hudba apod. Navazuje na multikulturni trendy v sou¢asném uméni, kdyz
kombinuje prvky vychodni i zdpadni estetiky, filozofie a mytu, a potieby
potvrzeni nebo simulace nékterych hodnot jako je smysl pro est, prosazo-
vani nazord, pravo na viru, nazor apod. Historicky sahaji projevy fantasy
hluboko do minulosti a po obrazové strance bychom jeho kofeny mohli
nalézt az v neolitu', tedy v prvnich vytvarnych projevech ¢lovéka. Fantasy,
nebo také fan-fiction, pracuje s fantasknimi a fantastickymi prvky, jejichz
spole¢nym rysem je vazba na archetypalni symboly a myty. Literdrné se
objevuje naptiklad uz v Eposu o Gilgamesovi, Starém zédkoné a v celé radé
dalsich starovékych pribéhi, jejichz ptivod je ¢asto odvozovan z mnohem
star$i slovesné tradice, kterou si lidé predavali od nepaméti. Po formalni
strance se ale prvni fantasy v literatufe objevuje az v renesanci. Na rozdil
od sci-fi, které je s fantasy ¢asto zaménovano, se tento fenomén orientuje na

' http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/prif/ps09/kruh/web/pages/06-prehistorie.html,
vyhledéno 15. 2. 2012
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historické a pseudohistorické prvky, které se projevuji v celkovém popisu
a atmosfére pribéhi.

Fantasy sou¢asnému ¢lovéku umoznuje reseni otazek, problému apod.
bez ohledu na prostredi a spole¢nost, ve které se bezprostfedné nachazi
a pouziva k tomu velmi srozumitelnou, popularni formu. Casto je fantasy
zaménovano se sci-fi, tedy science-fiction, které je po obsahové strance velmi
podobné a casto zastava obdobné funkce odpocinkové literatury, jen s vizi
budoucnosti, technického vyvoje apod.’ Stejné jako fantasy se sci-fi potyka
s rozporuplnou kvalitou, ale jeho propojeni s exaktnimi védami a realnymi
védnimi objevy a vyzkumy ji vétsinou fadi pred fantasy.

Fantasy svéty jsou zejména ve formé literarni, filmové nebo divadelni
témér vzdy po ruce. v nich se ¢tenaft, nebo divak odpoutd od vSednich sta-
rosti, povinnosti a zaroven je vtazen do pribéhu, ve kterych dochazi k reflexi
vlastnich potteb a prani. Svét fantasy umoznuje tyto predstavy v myslenkové
roviné realizovat a zaroven nabizi fadu alternativnich fe$eni a pohledd, které
tak obohacuji konzumenta o nové zkusenosti. Proto je fantasy oblibenou
kategorii teenagert a adolescentt, ktefi ve svém véku fesi nahly prival starosti
a komplikovanych situaci predevs$im v socialni oblasti. Svéty a hrdinové, je-
jichz schopnosti a moznosti, stejné jako vzhled, prekonavaji vSechny normy
naseho svéta i racionalniho smysleni, formuluji modelové situace a vzorce
chovani, které jsou svym zptisobem idealni. Reprezentuji jakousi vy$si formu
lidstva nebo spole¢nosti, ktera obvykle neptipousti pochybnosti nebo nejis-
totu i proto, Ze pfirozené pocita s proménami a zaroven je jaksi anonymni.
Ostatné fanousci fantasy touto konzumaci také nic neriskuji. Tento rys fan-
tasy a sci-fi bychom mohli pfirovnat k akademickym krajinomalbam z 18.
a 19. stoleti. Jejich presah realistického zobrazeni do idealizované krajiny
presné vystihuje podstatu atraktivity Zanru jako je fantasy.*

Je pravda, ze fanouskt tohoto Zanru neni tolik, respektive vékova hranice
se stale posouva mirné nahoru, takze procento dospivajicich déti v soucasné
dobé stagnuje. Coz ov§em neznamena, ze nedortista nova generace. Média
jako televize, kina, ale i literatura a pocitacové hry pro nejmensi zasahuji tuto
cilovou vékovou skupinu a produkuje nové fantasy fanousky. Zaroven starsi
generace fanouskt fantasy dnes vychovava vlastni potomky a mnozi z nich
jiz fantasy zaradili do vychovy svych déti jako prirozenou soucdst. Piesto je

2 Jitka Kratochvilova, Casopis Ikarie v Zdnrovém kontextu science fiction, fantasy a hororu,
Brno 2008.

3 Josef Hrabédk, Napinavd cetba pod lupou, Praha 1986.

4 Jan Jedli¢cka — Michal Seba - Beate Giitschow, Double fantasy, Praha 2010.
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dulezité si uvédomit, Ze se vliv fantasy netyka jen jeho fanousk. v riznych
podobach atoci na celou spole¢nost v médiich nebo literature, a vSichni se
s nim musime néjak vyrovnavat. i proto jsem pro pojmenovani tohoto pii-
spévku zvolila slovni spojeni ,,Fantasy jako most®, které pfipomina tenkou
hranici mezi skute¢nosti a fikci, mezi masovou kulturou, sou¢asnym umeé-
nim, vychovou k uméni a v neposledni fadé i emo¢ni inteligenci. Ve vztahu
k vytvarné tvorbé a kulturni gramotnosti nese spojeni ,,fantasy jako most*
hned nékolik vyznamovych vrstev, které chci postupné zminit a kratce ro-
zebrat. Prvni z nich je vztah teenagert ke vzdélavani v uméleckych oborech,
a zaroven znalost a pochopenim pojmt jako je brak, ky¢ a jejich pozice ve
spole¢nosti. v této souvislosti zminim vyznam prezentace samostatné tvor-
by zakt a nasledné sebereflexe. Ve druhé ¢asti se budu zabyvat vyznamem
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fantasy pro dospivajici Zaky a jeho vyuzitim ve vyuce.

Vyhody a rizika dostupnosti fantasy v médiich

Zatimco pro nepouceného vytvarného pedagoga mtize byt fantasy piilis
polopatistické, prvoplanové libivé nebo prosté jen divné, pro zasvéceného
dospivajiciho ¢lovéka muze byt fantasy naopak atraktivni formou sebe-
vzdélavani a seberealizace. Svym namétem dovoluje mladym zacinajicim
kreslitum a grafikiim, ale také spisovateltim, dopoustét se pfi samostatné
tvorbé chyb, které v zacich bézné budi obavy ze samostatného projevu.
Vyhodou je v tomto ohledu seberealizace na fantasy serverech, ur¢enych
predevsim pro fanousky.® Autor, anonymni diky systému prezdivek, zde
muze bez ohledu na vék a vzdélani zjistit reakce okoli a vyrovnat se s nimi
v bezpeci svého domova. Déti tak pomoci vetejnych for ve virtudlnich ga-
leriich nebo knihovnéch eliminuji svijj stud a obavy z neuspéchu a v lep$im
pripadé mohou ziskat zajimavé reakce a rady téch, ktefi se ve stejném oboru
orientuji. Formou nazorné ukazky a nasledné pokusu a omylu tak mladi
lidé objevuji moznosti umélecké tvorby, udi se pouzivat zakladni prostedky
a nastroje, tradi¢ni i moderni materialy a zvolna pronikaji do problemati-
ky uméni. Zacinaji pfemyslet a hledat dal$i moznosti tviiréiho rustu, jsou
motivovani.

Tyto servery jsou jednak dobrym zazemim pro mladé autory a zéro-
ven shromazduji i zakladni informace o vem, co se fenoménu fantasy tyka.
Aktuality, spolec¢enské a kulturni udalosti, recenze apod. Mohou se tak stat

° Viz internetové stranky a ¢asopisy uvedené v piiloze.
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i vychozimi body pro kazdého, kdo se o fenoménu fantasy chce néco do-
zvédét do zacatku. v orientaci na nékterych strankach ochotné pomaéhaji
star$i uzivatelé a pomérné srozumitelné navody s prehlednym priivodcem.
Vétsina takovych stranek funguje na ochoté a obétavosti uzivateld, ktefi se
podileji na programovani, grafickém feseni, organizaci a poradenstvi. Casto
jsou jejich sluzby velmi pokro¢ilé, s osobnim pristupem a odbornosti, ktera
mile prekvapi i zasvécené tazatele.

Nelze fici, ze by fantasy samo o sobé dokazalo kazdého tvorivého a ak-
tivniho fanouska primét ke studiu uméni a privést ho k aktivnimu zajmu
o soucasné trendy v oblasti vytvarného uméni, divadla nebo klasické hudby,
ale rozhodné tém, ktefi se fantasy nechaji okouzlit, umozni hlubsi ponor
a snaz$i prunik fazi objevovani a hledani vlastniho postoje a nazoru na jed-
notlivé umeélecké discipliny, ale také styly.

Fantasy se také stava tématem sociologickych vyzkumii nebo se vyuziva
jako tématicky ramec v praci s détmi i dospélymi v socializa¢nich hrach
a cvi¢enich.* V pripadé prace s problematikou extrémismu a modeld ste-
reotypniho chovani poslouzilo prostredi serveru fantasy fanousktt www.
dracidoupe.cz k tvorbé a aplikaci vyty¢enych teorii a hypotéz pfimo na uzi-
vatele stranek. Pozdéji byly tyto vyzkumy rozebrany a pouzity na konferenci
pedagogti v Berouné v roce 2006, k tvorbé knihy ,Vychova a Exterémismus®
a pri tvorbé webovych stranek webtolerance.cz, které se pfimo problematikou
a informovanim verejnosti o intoleranci a extrémistickych skupindch a pro-
jevech zabyvaji. Fantasy prostredi tu slouzi jako pomocny a srozumitelny
ramec, jehoz pravidla jsou vSem zdcastnénym znama. Na podobném prin-
cipu vidim také moznost prace s fantasy ve vytvarnych oborech. Tedy vyuziti
fantasy jako atraktivniho a znamého prostfedi, srozumitelného pro $irokou
vékovou i socidlni skupinu, pro priblizeni vytvarnych technik, uméleckych
stylt a principt vytvarné tvorby.

Vyznam a pozice fantasy ve vychové a vzdélavani

Fantasy muiZe byt jak nositelem zkuSenosti vedouci k osobnimu ristu, stejné
jako cestou k zakrnéni intelektu, nasilnému chovani a ptili§ ultimatnim
feSenim citlivych problému. Piestoze nabizi dospivajicim nékolik mode-
It chovani, nékteré z nich balancuji na hranici vychovnosti a pouhé pre-
zentace ndsili. Existuje fada ¢lanka, které kritizuji fantasy za jeho hrubost

¢ Nikolaj Demjancuk - Lucia Drotarovd, Vzdéldni a extrémismus, Plzen 2005.
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a vulgarnost, predev$im v pocitacovych hrach a véeobecné za kladny vztah
k nasili. Ve své podstaté maji pravdu, kdyz jako nejzavaznéjsi problém fanta-
sy zduraziuji ptirozeny postoj k nasili, boji a smrti. Fantasy v8ak vypichuje
obvykle vsechna témata, kterd jsou emocionalné vypjata, a tim oslovuje
pravé dospivajici generaci. v tomto kontextu nevidim uz takovy problém
v nasili, ale ve zkreslovani podstaty fantasy. Stejné jako nasili hrdina v li-
teratufe bychom mohli totiz kritizovat vulgaritu nebo vtiravost reklamy
s motivy fantasy a ¢asto i bez nich. Problém je totiz predevs$im v dostupnosti
fantasy a v jeho nekontrolovatelném $ifeni médii bez ohledu na vék téch,
které chté nechté oslovi. Fantasy samo o sob¢ je v tom pomérné nevinné.
Jde predevsim o ndstroj, jehoz kvalita i charakter odpovida zaméru a schop-
nostem toho, kdo s nim zachazi. Protoze pravdépodobné neovlivnime trh
s medialnimi produkty, povazuji za dulezité zabyvat se fantasy také v pe-
dagogické praxi.

Je potieba si uvédomit, Ze fantasy je pro mnohé zaky prili§ atraktivni na
to, aby byli schopni branit se jeho vlivu. Ale na pedagozich je, jak fantasy
svym zaktm prezentuji, aby nenarusili pfirozené prostredi déti a zaroven
tvorivé uchopili aktualni potencial i rizika, kterd fenomén fantasy prindsi.
Jestlize mladi lidé konzumuji odpovidajici typ fantasy pod dohledem zku-
$enéjsich fanouskd nebo zasvécenych pedagogt, jsou prirozené motivovani
k reSeni problémt, na které nardzeji a zatim jsou pro né prili§ nové a naro¢né.
Fantasy nabizi jednu nebo vice moznych alternativ pro vyreseni nastolené
situace podle pohlavi, véku, zajmi apod. Déti si mohou srovnat své postupy
a postrehy s feSenim autora. Tematicky se jednd o jev, ktery vyzaduje velkou
emocionalni investici, jako je otazka cti, problematika smrti a ztraty, mtze
se jednat o milostna témata nebo rizika dilezité volby, soudu, trestu, ale
také odmény, zkratka emocionalné nabitd témata, kterd se nase spole¢nost
udi spise potlacovat.

Skrze emoc¢né silny zazitek dochazi mladi lidé k jakési latentni zku$enosti,
kterou pak mohou zurodit ve skute¢ném zivoté. Netvrdim, Ze dité, které se
zajimad o fantasy, bude lépe pfipravené fesit Zivotni problémy, ale timto zpti-
sobem lze ¢aste¢né eliminovat stres a obavy z jejich fe§eni. Negativni v tomto
ohledu mize byt mylnd predstava, ze ultimatni fe$ent citlivych situaci nebo
snadna, pfimocara reseni jsou skute¢né spravnou cestou k dosazeni svych
cilti. Stejné jako lenost a neochota jednat samostatné. Negativnim rysem
a vyraznym rizikem je u fantasy navadéni a manipulace s konzumenty. i zde
je ale mozné ucit se rezistenci proti svodiim snadnych feseni a naudit se
pouzivat kritické mysleni.
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Je tedy dulezité si pripustit, Ze jde o zkuSenosti, které dité vyhledava
a to jak je prijme a zpracuje pak zavisi na prostredi a zazemi, které mu
poskytneme. U kazuje se, Ze prace s ky¢em, libivosti a udernou estetikou
reklamy a médii je stale aktualnéjsi. Kritika mladeze v duchu: ,,za nas
to bylo jiné%, ,nam stacily hezké ¢eské vecerni¢ky neni feseni. Je nutné
pracovat s tim, co do nasi kultury pronika a aktualné ovliviiuje nastupujici
generace.

Zavér

Ukazuje se, Ze zabyvat se pouhou estetickou formou fantasy je ponékud
prvoplanové. Nemyslim si sice, Ze by pedagogové méli ve volném case zacit
studovat fantasy a tematické plany by se mély obohacovat fantasy naméty,
ale chtéla bych zabranit ignoraci tohoto fenoménu. Jednak proto, Ze je nutné
pracovat s témi moznostmi fantasy, které mohou byt pfinosem pro dospi-
vajici déti, stejné jako s negativy, ktera se pouhou kritikou nebo zaviranim
o¢i nevyres$i. Naopak mohou poslouzit jako priklad a kontrast k vhodné
akcentovanym hodnotam.

Priloha
Internetové stranky a casopisy vénované fantasy

Andor.cz (Ptivodné hracsky server, dnes je tu ale také virtualni galerie
a dalsi rubriky pro prezentaci amatérskych dél jako povidky, poezie
atp.)

Altar.cz (stranky nakladatelstvi fantasy literatury, hernich pravidel, sbor-
niki apod.)

Arthistory.cc (virtualni galerie kromé jiného i s tématikou fantasy v ang-
lickém jazyce - profesionalni autofi, malifi, ilustratoti, tviirci komiksti
apod.)

Daemon.cz (informa¢ni stranky o ¢asopisech a literatute)

Dracidoupe.cz (oficidlni stranky, sdruzujici hrace dra¢iho doupéte - pra-
vidla, ndpady na zmény, ale také virtualni galerie a sekce pro samostat-
nou literdrni ¢innost.)

Fantasyplanet.cz (oficidlni stranky sdruZujici obecné fanousky fantasy -
literatura, komiks, informace, pozvanky, recenze apod.)
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Casopisy s tématikou fantasy

Pevnost (Pevnost.cz - oficidlni ¢asopis o fantasy a sci-fi, v roce 2011 ocené-
na jako nejlepsi ¢asopis a médium)2

Fantazia (Slovensky oficialni ¢asopis o fantasy, k dostani i u nas)

Fantasyplanet (fyzickd verze internetovych stranek viz vyse)

Ikarie (nejstarsi ¢esky Casopis o sci-fi a fantasy)

Magazin F&SF (Cesky casopis fantasy a sci-fi, vytvoreny podle americké
predlohy)

Nemesis (mési¢nik fantasy, sci-fi a hororu)

Sborniky fantasy

Véjir (sbornik ceské mangy, vydavany jednou ro¢né)

Dech draka (sbornik povidek vydavany dvakrat ro¢né k prilezitosti Prago-
conu) ?

Fantasy (sbornik vitéznych dél v soutézi o nejlepsi povidku)

Kulturologicky sbornik (rozbor Lukjanénkovych Hlidek, jednoho z feno-
ménu ve fantasy)

Kocas (sbornik z Parconu)

Klasicti autofi soucasné fantasy literatury
(azky vybér pro ukazku)

A. Sapkowski (saga o zaklinaci, hleddni rovnovahy sil, ale také problema-
tika zaclenovani do spole¢nosti, mezilidskych vztaha, smrti, Zivotnich
hodnot apod.)

J. R. R. Tolkien (pribéhy ze Stiedozemé¢, primdarné cesta za zni¢enim prs-
tenu, ale také tvorba svéta, ktery se stal vzorem pro mnoho pozdéjsich
autori),

G. R. R. Martin (Pseoudohistoricky dramaticky ptibéh z obdobi podobné-
ho stfedovéku. Rozebira nejen rodinné vztahy a povahy postav $lech-
tickych rodu, ale také otdzky cti, povinnosti a odvahy. Problematiku
samostatného rozhodovani, které neni tak jednoduché jak se mize zdat
se vsemi dtsledky),

N. Gaiman (Dilo tohoto humoristy a novinare se pohybuje mezi fantasy,
hororem a sci-fi, ale vzdy nese specifickou pecet autorova rukopisu,
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Iy

jez je smési poezie a smyslu pro humor. Odrazi vSechny aspekty lidské
osobnosti a pohrava si se zazitymi strukturami uvazovani)

R. Holdstock (Autor pracuje pravé s mytologii a archetypy v anglické kultu-
fe a rozviji je pred kulisou souc¢asného svéta)

S. Erikson (Na pozadi peclivé promysleného svéta autor rozviji slozity pri-
béh, v némz poukazuje na podstatu ¢lovéka, jeho povahy, tuzeb a na
hledani smyslu Zivota. V atraktivnim prostfedi bohatym vypravééskym
stylem, ale pomérné realisticky rozvadi linie nékolika neoby¢ejnych lid-
skych osudi)

T. Pratchett (Autor dlouhé fady humornych knih ze svéta Zeméplocha se
vtipnou a svézi formou probira v§emi souc¢astmi lidské spole¢nosti od
uméni, védy, pres byrokracii az ke kouzliim a pohadkovym postavam,
které klade do novych souvislosti. Prestoze si s tématy pohrava a pro-
ménuje jejich vyznam a kontexty, vypichuje obvykle pravé to, na co nase
spole¢nost tak ¢asto narazi. Jde o aktudlni satiru soucasné spolec¢nosti,
vlozenou do fantasy prostredi).

SUMMARY
Kristyna Bohacova
Fantasy as a “Bridge”

This study is part of a doctoral dissertation aimed at clarifying the extent of
the influence of fantasy art on the artistic expressions of students primarily
at the 3rd level and at searching for possible uses of this attractive subject in
contemporary education. One component is also the attempt to reveal the
plusses and risks of using fantasy in contemporary Art Education-not only
in the context of other educational fields, but also in the context of contem-
porary culture and fine art.
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Pozice 3D technologie a jeji vizuality
v aktudlnim kulturnim diskurzu

Petr Brozka

Anotace: 3D technologie jsou v dnesni dobé atraktivni nejen pro mladé lidi,
podmanili si velkou ¢dst civilizovaného svéta. Pro vizualitu produktii 3D mode-
lovani je typické naddimenzovani forem, hyperrealisticky vystup a spektakuldr-
nost prezentace. Tento text davd charakteristickou 3D vizualitu do souvislosti
s intuitivnim tihnutim lidstva k ovladani a vytvareni kontrolovatelnych svétii.
Text se vénuje limitiim 3D technologii i jejich negativnimu vlivu na spole¢nost.
Pres pouziti terminologie zndmé z teorie umeénti i sociologie, neni tento prispé-
vek veden jako diskuze v ramci téchto oborii. Jeho iikolem je pouze nacrtnout
zdkladnu pro diskuzi v oblasti edukace.

Kultura kdysi upfednostnovala konzervaci tradicnich modelii a hodnot
pred produkci novych. Dne$ni kultura reflektuje zcela odlisny hodnotovy
zebricek a jeji majoritni ¢ast se vénuje produkci novych variant pomérné
uzkého spektra provérenych modelii. Produkcei novych modelii a funkei se
prizptisobuje i vizualita, ktera v dobé zahlcené obrazy hraje stézejni tlohu.
Ve svétle prudkého rozvoje digitalnich technologii se zdaji byt pokusy o ma-
ximalni verismus zobrazeni neredlného objektu prirozené a logické. Idea ve
svém dokonalém popisu viak ztraci néco ze své pritazlivosti a hyperrealny
svét bez urcité licence paradoxné nedokaze informace zprostredkovat 1épe
nez skicovitost a vizualni kéd primitivnich vytvarnych projevii.

Za poslednich 20 let se 3D technologie plné etablovala v §irokém spektru
pramyslovych odvétvi od designu az po vyrobu samotnou (CNC obrabéni,
3D soustruh a dalsi). 3D technologie ve védnich oblastech simuluje rozli¢na
prostredi, od tektoniky zemskych ker po biochemické déje a v oblasti kultury
pak plosné zasdhla hlavné nejsirsi komer¢ni kulturu, zejména v oblasti filmu,
videa, pocitacovych her a propagace kulturnich produktt. Odhlédneme-li od
symbolicko-etickych aspekttt komer¢ni 3D produkee (napt. dopad pocita-
¢ovych her na lidskou psychiku), vyvstane nam nékolik aspektt ptisobicich
v roviné ¢isté vizudlni. Mluvit vSak o vizualité vytvarené ve 3D softwaru
jen jako o vysledku technologického vyvoje neni zcela presné. Stejnou roli
ve finale hraje i to, ceho je tato vizualni forma disledkem. Chceme-li tuto
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problematiku prozkoumat podrobnéji, jsme nuceni velmi opatrné formulovat
a volit terminologii vyptij¢enou z ptibuznych obort. z pohledu filozofické
estetiky, jak uvadi Bo Kampmann Walther, nic takového jako ,,pocitacova
estetika“ neexistuje. StéZejni charakter dila totiz neni vazan na jeho analo-
govou ¢i digitalni strukturu.' Je tedy nutné pridrzovat se diskuze o vizualité,
kterd je pro 3D grafiku a s ni spojeny medialni svét pouze charakteristicka.
Podobné jako americky hyperrealismus 70. let byl redlnéjsi nez fotografie,
i dne$ni 3D technologie se soustfedi na hyperrealisticky vysledek. To je za-
klad specifické pocita¢ové vizuality, kterd se lisi od realismu. Co v$ak nastane,
bude-li pocitacova 3D realita vizudlné identickd s regulérni realitou? Dnes
je$té neni uméla realita na tak vysoké drovni, abychom mohli pozorovat
dopad dvoji reality a tim padem podat vérohodnéjsi odpovédi. Ve své dobé
prilomovy text Johanna Wolfganga von Goethea Smyslové-mordlni ticinek
barev? vyvolal diskuzi o dopadech prosté barevnosti. Dnes se podobnym
zpusobem diskutuji dopady a socialni kontexty vizuality v médiich. Podobné
jako Goethe nardzel na mantinely newtonovské fyziky, ani dnes nelze k nasi
problematice vytvorit studie, které by ji objektivizovali v ramci tradi¢ni-
ho védniho systému. Nejblizsi obor vizudlni studia, jakozto i mnohé dalsi
pribuzné obory, z téchto divodt oprasil intuitivni priikaznost. Zustane-li
nas$im tématem charakteristicky produkt 3D softwaru, mizeme se v zasadé
oprit o dobfe znamou a hojné citovanou literaturu, ktera se tyka vizualni
stanky medialni reality. Vizualni kultura se v takto vymezeném ramci re-
prezentuje jako afektivni a smyslova, presto se k jeji analyze vyuziva spise
metod sémiotického charakteru. Vizudlni studia proto nékdy byvaji nazy-
vana ,,lingvistikou vizualniho pole“’ To jasné naznacuje, jakou roli zde hraji
filozoficka abstrakta a jakou logické discipliny. Kritika v podobé Debordova
spolecenského spektdklu nebo Baudrillardova prikrd argumentace prevazuji
nad shovivavym objektivismem medidlni uddlosti Daniela Dayana a Elihu
Katze. Zcela jiné zaklady (napt. materialisticky determinismus) pak ma
technooptismus. Zhruba v 90. letech 20. stoleti po¢ina technooptismus
kulminovat, coz se mj. odrazi v masivnim rozsifeni freewaru jako ocesané
alternativy komer¢niho softwaru. s rozsifujici se nabidkou vsak stale roste

! Bo Kampmann Walther, Complexity in Interactive Art: In Search of a Digital Aesthetic,

in: Kees van Kooten Niekerk — Hans Buhl, The Significance of Complexity, Leiden 2004,

s. 26.

Johann Wolfgang von Goethe, Smyslové-mordlni ti¢inek barev, Hranice 2004.

? Petra Handkova, Vizualni kultura / vizualni studia, Cinepur, ¢. 47, zati 2006, s. 12-14.
Dostupny také: http://cinepur.cz/list.
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i pocet uzivatelt pocitacti naslouchajicich vyvojarskym autoritim a prakti-
kim (napt. Walther ¢i Lanier), ktefi se odvolavaji na vyse uvedené kritiky.
V téchto hrubych obrysech prozkoumame charakteristické vizualni formy
3D grafiky jako fenomén.

Nase doba je preplnéna obrazy nepfimé komunikace. Pfi popisu této
skute¢nosti se nejcastéji setkavame s terminem remediace, jenz ma uzkou
vazbu na vizudlni stranku umélé reality. V masové kulturni produkci lze
vystopovat jak hypermediaci (fascinaci technickou dokonalosti 3D grafiky
¢i médiem samym), tak immediaci, ¢ili dtiraz na bezprostfednost a transfer
informace, aniz by pfijemce vnimal konkrétni médium jako prostfednika.*
Podle Baudrillardovi teorie simulakrii je postmoderni spole¢nost organizova-
na kolem simulovanych semiotickych modeld, takze kody, modely a vizudlni
znaky jsou organizujicimi prvky socialniho fadu, fizeného simulaci. V ram-
ci svého konceptu Baudrillard pouziva pojem hyperrealita, ktery vztahuje
k obsahové strance reality. Hyperredlné modely jsou realnéjsi nez skute¢nost
ajejich kddy jsou s to ovliviiovat myslenky a chovani individua.> Hyperrealitu
v tomto smyslu miizeme aplikovat i na stranku vizualni, poté plné porozu-
mime masovému rozsifeni dokonale iluzivniho 3D obrazu. V této souvislosti
nelze nevzpomenout praci Marshalla McLuhana. Vedle obecné znamych
tezi zaujme McLuhantv postieh, ze filmova realita nenahrazuje napt. knihu
ve smyslu vyssiho stadia, ale naopak se vraci ke sdileni informaci v predli-
terarnich spole¢nostech.c Vytvari tak formalni strukturu transpersonélnich
vazeb a zprostredkovava primé zkusenosti vizualné tak, jak je tomu napt.
V $amanskych ritualech (do finalniho tvaru je v§ak nutné zahrnout faktor
opakovani. Tedy ¢im je frekvence zazitku vyssi, tim méné je obrazova zku-
$enost vinimadna jako sugestivni a pravé to je pripad produkti 3D modelace).
Jadrem véci je podprahovému zacileni spektdklu, ktery je vnitfni motivaci
hyperrealistického zobrazovani. Realita nas muze prekvapit ¢i Sokovat, ale
hyperrealita nas ohromi, ucini nas nehybnymi. Dokonaly 3D model tak de-
monstruje ovladnuti. Ono ovladnuti chapejme ve smyslu, Ze nam informace
neni predlozena, tak abychom ji mohli zkoumat a provérit. Pfichdzime do
kontaktu s informaci takovym zptsobem, Ze nezabyvat se ji nelze. Jsme ji
uhranuti, protoze prevys$uje okolni realitu. Jako McLuhan déli média na niz-
kodefini¢ni a vysokodefini¢ni, mtizeme i my podobnou terminologii pouzit

* Jay David Bolter — Richard Grusin, Remediation: understanding new media, Massachu-
setts 2000, s. 295.

® Jean Baudrillard, Simulacra and Simulation, Michigan 1995, s. 164.

¢ Marshall McLuhan, Jak rozumét médiim: extenze clovéka, Praha 2011, s. 400.
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pro popis rozdilného G¢inku virtudlniho produktu. Film promitany v kiné
nds pohlcuje svoji vnitini stavbou a piibéhem. Spatné kvalita (nizké rozlise-
ni) v nds neustale udrzuje dojem obrazu uvnitt ramu (vinimame médium).
Vysokodefini¢ni kvalita (tzv. projekce v HD kvalité) se pak blizi zazitku neo-
hrani¢enému deskou stolu.” Moderni 3D technologie jsou schopny renderovat
modely v takovém rozli$eni, ze pti HD kvalité promitani jsou realnéjsi a os-
trejs$i nez redlnd lidska figura snimana kamerou s tim nejlep$im objektivem.
Krom toho, Ze v po¢itaci dokazeme od zakladu vytvotit realitu hyperrealné,
pripojuji se ke specifickému redlnu dnesni filmové tvorby i postprodukéni
zasahy v podobé digitalni cizelace obli¢eji znamych hercti. To vSe v zajmu
dokonalosti. Touha po idealu odstranuje z reklamnich klipt a hollywood-
skych filmi vady na krase (odérky, skvrny na obliceji a podobné), ¢imz je
vzdaluje od nasi kazdodenni zkusenosti. Takto dokonalé redlno je pro nase
podprahové vnimani nerealnem. Principielné lidsky zrak plynule precha-
z{ mezi ostfenim na detail s periférnim vnimdanim a rozsifenym zabérem
s intuitivni pozornosti na mnozstvi dil¢ich detailt. Jakmile mozek v $ir$im
zabéru pohledu vyhodnoti detail, ktery néjakym zptsobem nesedi do pred-
pokladaného konceptu, automaticky prepina do ostfeni na detail. Tato bézné
zazivana zkusenost nelze v plochych médiich napodobit. Nase télo velmi
dobfte rozeznava tuto fale$nou realitu. Pokud se ale virtudlni realité podari
obelstit nage hlubsi vnitini korektory, muze télo reagovat pfepnutim na au-
tomatického pilota, jak se v krizovych situacich neztidka stava. Pro piiklad
vzpomenme znamou poucku, ze se ¢lovék nemiize udusit pouhym zadrzenim
dechu, byt by byl k tomuto kroku sebeodhodlanéjsi a mél sebesilnéjsi vuli.
V krizovych momentech télo vyrazuje ur¢ité partie mozku z funkéniho retéz-
ce a prepina do zakladni reflexivni roviny. Technologie virtualni reality jsou
jiz na takové trovni, Ze miize byt otazkou desetileti, kdy vznikne systém, diky
kterému se probudime do jiné reality, aniz bychom ji béhem prvnich néko-
lika minut registrovali jako nerealnou. Aktualné ma vsak zabavni produkce
jiné priority. Nejztetelnéjsim disledkem pak je tendence fungovat na bazi
vizualni ikonovitosti, tj. prezentovat objekt jako zastupny ¢i referenéni, nikoli
jako entitu samu o sobé. 3D model postavy pak neni figurou s konkrétnimi
vlastnostmi, ale narativni ikona zastupujici urc¢itou obecné platnou charak-
teristiku. Polopaticka typologie a fyziognomie ve filmové a herni produki,
vychazi z vysledkt dotaznikd ¢i klinickych vyzkumt a vytvari ideal. Prilis

7 Terminologie pfevzata z textu George Landowa. Viz: George Landow, Hypertext 3.0:
Critical Theory and New Media in an Era of Globalization, London 2006, s. 396.
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jasné ¢teni charakteru schematizované postavy opét mtize podporit dojem
odklonu od bézné zazivané zkuSenosti. Nejen na zakladé jasnych etickych
reguli, ale i s védomim komplexnosti lidského vnimani Ize predpokladat, ze
se 3D virtualni realita nikdy nestane zaménitelnou za regulérni realitu, jak
predpovidal Jaron Lanier.

Prtikopnik terminu virtudlni realita a autor teorie post-symbolické ko-
munikace, Jaron Lanier, se béhem poslednich let stal jednim z nejvyznam-
néjsich kritika spektakuldrniho mocensky-ekonomického vyuziti 3D tech-
nologii. Lanier dale upozornuje, Ze se ptivodné svobodny virtualni prostor
stal zdrojem marketingovych informaci a kanalem supervize, ktery deval-
vuje socidlni vazby. Na jeho star$i myslenky a texty Marshalla McLuhana
navazuje Michael Heim. Ten déli virtualni realitu na silnou a slabou verzi.
Silna verze izoluje zakladni smysly, tedy viceméné dokaze nahradit aktualni
realitu. Vyuzivaji se virtualni bryle, sluchatka, rukavice, ev. dalsi pokryvky
téla pro co nejvétsi zdroj informaci k synchronizovani virtualniho prostte-
di s vlastnim pohybem nebo uhlem pohledu. Na tomto poli zdomacnély
terminy jako ,,pocit vnoreni®, ,interakce® a ,,informacni intenzita“ Slaba
virtualni realita se principielné kryje s McLuhanovym chladnym médiem.
Smysly nejsou izolovany, pouze pozornost je zdsadni mérou zaméfena na
urcity objem informaci zprostredkovavajici oddélenou realitu.® Vedle téchto
formélnich mechanismt je nutné zminit i primarni funkce a limity uvnitt
globalizované produktivni spole¢nosti. 3D modelace ma v dnesni spole¢-
nosti ulohu reprezentace idei a nachdzi uplatnéni hlavné ve sféte produkti,
kde je tteba vizualizovat myslenku nebo neverbalné zprostiedkovat poselstvi
(napt. vizualné podpotit reklamni slogan). Protoze je pouzity 3D model de
facto sdm nastroj, musi fungovat v roviné idedlu, aby byl plné vyuzitelny.
U pnuti se do svéta nastroju a jejich glorifikace je dnes pfedmétem kritiky.
Zijeme viak ve spole¢nosti cele vystavéné na principu zvysujici se produkce
a spotteby. Pro néj je ptiznaény dynamismus, vyvoj ¢i spéni k idealu. Tuto
situaci logicky kopiruje i $kolstvi. Bude-li vyuzivan 3D software jako edu-
ka¢ni pomticka, je dulezité prezentovat jej jako cestu, nikoli cil. Rozsiteni
freeware variant 3D programi a pad cen nutného hardwaru déla realné
vytvareni virtualniho svéta pristupné témér kazdému. Bude jesté néjakou
chvili trvat nez boom 3D grafiky dosdhne svého vrcholu. Pedagog by tedy
mél byt pro praxi vybaven i zdkladni orientaci v jednom z rozsitenych 3D
softwartl. Stejné jako my jiz zapominame Citelné psat rukou i dal$i generace

8 Christopher Harrocks, Marshall Mc Luhan a virtualita, Praha 2002, s. 77.

127



bude mozna mit stejny problém s plastickym a kresebnym vyjadrovanim.
Kdysi peclivé cviceny rukopis se po ¢ase nepouzivani méni v neohrabané
rozvzpomindni si na zékladni kaligrafické tvaroslovi. Je mozné, ze v budouc-
nu i verismus kresby prestane mit opodstatnéni a z vytvarnych disciplin se
stane spiSe parketa pro osobni vypovéd a procesualni tvorbu s diirazem na
expresivni formu. 3D modelovani neni o nic méné kreativni nez tradi¢ni
vytvarné postupy. 3D software obsahuje mnozstvi vyrazovych nastrojt a lze
rozlidit i styl jednotlivych tviirct. Vizualni kvality spocivaji spise v citu pro
proporce a origindlnim vytvarném mysleni nez v pouzitém médiu. z toho
titulu je vhodné 3D software zaradit do predmétii v pfimé vazbé na hodi-
ny Vytvarné vychovy. Bylo by ale chybou implementovat praci na po¢i-
tadi pfimo do pfedmétu Vytvarnd vychova. Ten by mél zistat doménou
produkce femeslného charakteru a svym zptisobem konzervovat tradi¢ni
dovednosti.

Vsimnéme si, kdy zacala byt 3D grafika, potazmo prace s pocitac¢em,
pouzivana umélci a v jakém rozsahu. Zda se, ze doba umélcti nad$enych
moznostmi softwart skoncila zahy s prichodem 21. stoleti. Jako by tyto so-
fistikované technologie byly pro umélecké vyjadfovani prili§ banalni. Na
viné je tomu do zna¢né miry naduzivanost 3D vizuality. Jeji zprofanovanost
pak dava témto technologiim jako vytvarnému jazyku nezadouci konotace.
Vétsina umélct se prirozené vyhyba prili§ atraktivnim formam. Je atrakti-
vita ,,dokonalé® vizuality jen do¢asna? Lze o¢ekavat v komeréni sféfe navrat
k expresivnéj$im ¢i primitivnéj$im formam zobrazeni pribéhu? Tendence
k navratu ¢i retru je patrna zejména u alternativnich a uméleckych filmovych
produktil. Vzhledem k vy$e zminénému spektdkiu je ztejmé, Ze nejprve musi
spole¢nost projit ur¢itym vyvojem, nez se zméni charakteristicka vizualita
globalni kultury. Etapa veristické reprezentace je zavisld na vyvoji technolo-
gii uvnitf trzné-konzumniho systému. Zabavni pramysl i univerzitni tymy
pracuji na technologiich umoznujici odstinéni zakladnich smysla od reality
a ponoteni se do konstruované reality. Tyto technologie v budoucnu zdo-
konali simulatory a pravdépodobné zptsobi revoluci v odvétvich tykajicich
se edukace, vycviku ¢i terapie. Je k diskuzi, zda pravé tyto striktné osobni
zivotni ukony realizovat ve virtualnim svété.

Signifikantni pro systém manipulované virtuality je vypjaté udrzovani
pozornosti za pomoci hyperreality a s nim souvisejici neustale obménova-
nd nabidka zptisobu vyuziti volného ¢asu. Dik pohlceni a pocitu ohromeni
se spotiebitel snazi tento ¢as protahovat na tikor dal$ich socidlnich funkci
a zavazkl. Nechapejme to v8ak jako apriorni kritiku média jako takového.
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V dobach kdy fotografie ani film neexistovaly, utikali lidé taktéz k pohlceni
- je to prirozena potreba lidské psychiky. Opét i tehdy figurovala nabidka
na principech spektdklu a uméni se snazilo ohromit iluzivnosti a verismem.
Kratky exkurz do historie nas mutize presvédcit, ze zkoumana problematika
véetné nazorové polarity neni ,,nemoci“ souc¢asnosti. ,,Vizualno je pojmeno-
vavano, studovano a oznac¢ovano prinejmensim jiz od Platéna — ovéem az
donedavna nebylo spojovano s pozndnim ¢i dokonce s pravdou. Ta ztistavala
vymezena oblasti jazyka (a arbitrarnim znakovym systémum, jejichz jed-
notky nutné nemaji vztah k referenttim). Principy rozumu, logiky, védéni
pattily vzdy filozofii a védé, kultura obrazu byla historicky bud tolerovana
jako symbolickd ekonomie slasti (u Aristotela, Kanta atd.) nebo nebyla tole-
rovana vubec (u Platéna, Descartese), coz byvalo spojovano s nedtivérou
a vyzyvanim k obezfetnosti pred vidénym. U znani vizualni kultury jako
prostoru, ktery je tfeba studovat, je tedy pomérné nové, stejné jako uznani
smyslového vnimani jako formy produkce pozndni — ovsem poznani jiného,
nez jaké ziskavame intelektualnimi a kognitivnimi procesy. Proménuje se
zde i hierarchie logiky/afektu - tento jiny typ védéni/poznani navraci do hry
jak materidlnost signifikantu, tak i rétoriku, zptsob, kterym obraz oslovuje
svého pozorovatele.

Konflikt potfeby koncentrované vytvaret (zdkladni pozadavek industri-
alni spole¢nosti) a logicka potieba individua majoritni koncentraci rozpty-
lit narazi na chybny spolecensky tzus. Tyto dvé potifeby mohou existovat
v harmonii, ze zabavniho primyslu se ale stalo jedno z nejlukrativnéjsich
odvétvi, je protéZovano a tim vznika disproporce. Nahrazujeme-li odpoci-
nek po soustfedéné praci dal$i koncentraci na rychly sled hyperrealistickych
obrazi, télo se vyc¢erpava. Opakovanim se tato praxe fixuje v hlubsich vrst-
vach védomi, stava se dennim standardem a vytvari prostor pro elektronicky
izolacionismums."

Stroj na vyrobu hyperreality pohani ekonomicky konkurenéni systém,
individualni ambice a pocit slasti provazejici spektakularni podivanou.
Jakkoli to ptisobi jako plané moralizovani, v kone¢ném diisledku honba za
dokonalym zobrazenim predstav prinasi spole¢nosti néco, s ¢im historicky
nema zadnou zku$enost. To je samo o sobé riskantni. Nékteré tradi¢ni
hodnoty hyperrealnou vizualitu vitbec neunesou. Vliv této vizuality na

° Handkova (pozn. 3), s. 12-14.

1 Jaromir Volek, Nezamy$lené dusledky ,,komunika¢ni ideologie® v kontextu informaéni
spole¢nosti, in: Média a realita: sbornik praci Katedry medidlnich studii a Zurnalistiky,
Brno 2002, s. 11-38.
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spole¢nost neni prili§ zietelny, presto jej 1ze oznacit jako rozkladny ¢i trans-
formujici ve smyslu nového hodnotového systému spole¢nosti. Dokonaly
3D model muze byt dokumentem a dtikazem lidské touhy po ovladani.
Simulovana realita pak ztstdva parketem pro totalni kontrolu a mikro-
svétem bez ndhod.

SUMMARY
Brozka Petr

The Position of 3-D Technology and its Visuality in the Contemporary
Cultural Discourse

3-D technology has conquered a large part of the civilised world and is
becoming more and more attractive to young people today. Spectacular
presentations, oversizing and hyper-reality are typical for the visuality of
3-D products. This contribution reveals the relationship between distinctive
features of 3-D visuality and the intuitive inclination to power-controlling
and creation of controllable worlds. A lesser part of this article deals with
the nature of the limits in 3-D technologies and their negative impacts on
society. Despite using terminology from art theory and sociology, this article
does not attempt to lead the discussion into these fields. Its mission is simply
to outline some bases for discussions within the field of education.
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3D technologie jako prostredek nebo cil
umeéleckého dila

David Medek

Anotace: Prispévek sleduje diskrepanci mezi rozlicnymi ptistupy k vytvireni
objektii u autorii pracujicich s 3D technologit, jako jsou Dan Collins, Michael
Rees, Tomds Medek ¢i Michal Gabriel.

Umélecky projev (v daném pripadé socharstvi) vidy doprovazelo hledani
novych vyrazovych moznosti, jinych materialt ¢i novych technologii. V osm-
desatych letech 20. stoleti zacali umélci pouzivat digitalni technologie, které
jim umoznuji realizovat véci dfive neproveditelné. U nékterych obord, jako
naptiklad v ptipadé fotografie, filmu ¢i architektury, se uz staly samoztej-
mosti. Dlouho si v§ak nikdo nedovedl predstavit, Ze by digitalni technologie
mohla ovlivnit tak klasicky a s materialem spjaty obor jako je socharstvi.

Vyvoj pocitacové technologie pfinesl mnoho zptisobt, jak modelovat
trojrozmérné objekty pfimo v pocitadi. Diky nové, stale se zdokonalujici
technice, existuje moznost vytvorit si pfedbézny model objektu, aniz by bylo
zapotiebi jej modelovat z riznych plastickych materiald. V soucasné dobé
je zcela bézné vyuziti 3D technologii zejména ve strojirenském primyslu
a designu a postupné ¢im dal Castéji i v sochatstvi. Tento zptisob umoziiuje
vyuzivat zcela nova konstrukéni feseni zejména pti praci s vnitinimi prosto-
ry. Je mozné vytvaret zmensené pracovni modely, které by drive byly casové
velice naro¢né a leckdy i tézko proveditelné.

Co vse maji sochati pracujici s virtudlnim prostorem dnes k dispozici?
Predevsim je to programové vybavent, které jim vytvari nehmotné virtualni sochy
¢i objekty. Dale je to britové obrdbéni, které de facto umoziuje prevést virtualni
objekty do materialu, ma vsak technologické limity a prostorovy 3D skener, ktery
prevadi jiz hotové objekty ¢i objemy do digitlni, nehmotné podoby a nasledné
lze provadét libovolné navrhované tpravy a zmény objektu ptimo v pocitaci.
Nejvétsim piinosem pro vytvarniky pracujicimi s objemem jsou prostorové tis-
karny, které umoznuji umélctim prevést jejich navrhy vytvorené v prostorovych
programech do hmotné podoby. I tyto tiskem tvarované objekty jsou s omeze-
nim, predev$im velikosti tiskové plochy 3D tiskaren a cenou tisku.'

! Podrobnéjsi informace ziskite u dodavatele 3D technologii, firmou MCAE, www.mcae.cz.
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U nas se miizeme nejcastéji setkat s tiskarnami Dimension?, které tisknou
pomoci plastu ABS. Vytisky z téchto tiskaren jsou tvoreny tvrdym plastem, kte-
ry zhava tiskova hlava natavuje v pravidelnych radcich a vrstvach. PIné objemy
jsou tvoreny vostinovou strukturou, takze jsou natolik pevné, Ze se daji pouzit
jako finalni vyrobek a to nejen v socharstvi. Bézné slouzi ve strojirenském
pramyslu pro testovani rtiznych spojt, sloZitych soukoli ¢i pro provérfeni tva-
rové spravnosti. Dal$imi tiskarnami jsou typy ZPrinter®. Tyto tisknou pomoci
praskového kompozitu a jejich vytisky mohou byt i barevné. Po tisku jsou
predméty naimpregnovany voskem nebo epoxidovou pryskyfici.

Ve spojitosti s timto postupem vytvareni objektt se pouziva novy vyraz:
Rapid prototyping (rychlé modelovani),* coz je soubor technologii vyroby
prototyptt pomoci pocitacovych programi a 3D tisku. Tato technologie se
ve svété jesté pred deseti lety vyucovala jen na nékolika $kolach®. Nyni se na
vybranych $kolach u¢i i u nas. V sochatském oboru je to naptiklad FaVU
VUT v Brné.s

Virtualni modelovani umoznuje jiny pristup vytvoreni uméleckého
objektu a nové pojeti, které predtim nebylo mozné. Vyuziti vyse uvedené
techniky Ize priblizit na ¢tyfech autorech, ktefi realizuji své objekty pomoci
3D technologii. Kazdy z nich ma jiny ptistup ke své praci a kazdy vyuziva
jinou z novych technologii.

Prvnim autorem je americky profesor z Arizony Dan Collins,’ jehoz

? 3D tiskarny Dimension mimo dal$ich produktt nabizi firma MCAE, http://www.mcae.
cz/3D-tiskarny, vyhledano 12. 12. 2011.

* Prostorova tiskdrna, kterou na na$em trhu nabizi firma BIBUS s.r.0., 3Dtisk spole¢nosti
ZCorporation, http://www.3Dtisk.cz/zprint/3Dtisk-zcorporation.webnode.cz/tiskarny-
3d/zprinter-450/index.html, vyhledano 12. 12. 2011.

* Tyto prototypy (podle technologie) jsou vétsinou nevhodné k vétsimu zatizeni a slou-
i vét§inou pouze k predstavé o vzhledu (designové navrhy) a zastavbé do stroje ¢i
k mensimu zatiZeni. Virtudlni 3D model soucasti je ,,rozfezan“ na tenké vrstvy, kte-
ré se riznymi technologiemi vytvéaii z riiznych materialii a vrstvi se na sebe. Vznik-
ne tak findlni prototyp. http://cs.wikipedia.org/wiki/Rapid_prototyping, vyhledano
12.12.2011.

° Byly to dvé $koly v Americe, Laboratory at Arizona State University’s School of Art
a The Fine Arts department at the New York Institute of Technology a dvé skoly v Ev-
ropé, Manchester Institute for Research and Innovation in Art and Design (MIRIAD)
v Manchestru a Ecole nationale supérieure des beaux-arts v PariZi, kde se tato techno-
logie vyucovala nejen pro produktovy design, ale i pro vyuziti v socharském oboru.

¢ http://3dstudio.ffa.vutbr.cz/, vyhledano 12.12.2011.

7 http://rcadsculpturelog.blogspot.com/2010/08/artist-dan-collins-keith-brown.html,
vyhleddno 12. 12. 2011.
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prace, a¢ se prezentuje sochami, je
zcela konceptualni. Klasicky zamé-
fené sochare ptimo provokuje svoji
tvorbou, protoze bez znalosti piistu-
pu a postupti autora vypada tvorba
Collinse jako povrchni a zaloZena na
efektu. Viz figuralni plastika Twister
(Otocka, Motovidlo 2003), ktera je
autoportrétem, kdy se autor nechal
naskenovat prostorovym 3D skene-
rem a pri snimani ramen a hlavy se
oto¢il. Vznikla tak zdanlivé ndhodna
deformace, hmota byla zachovana,
data preskupeny. Dalsi z jeho expe-
rimentu s daty skenovanych osob je
plastika Forgeting Ourselfs and Sons
and Mothers (Zapomenout na sebe, Dan Collins. Twister
syny a matky 1995-9). Ze skenti své (Otocka, Motovid’lo) 2003
matky a sebe nechal po¢itacem vyge-

nerovat jejich potencionalniho (incestntho) potomka. U tohoto objektu se
projevilo ovlivnéni tématem genetické manipulace.

Dan Collins, Forgetting Ourselves and Sons and Mothers
(Zapomenout na sebe, syny a matky, 1995-9)
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Michael Rees, Putto 2 x 2 x4, 2011,video

Dal$im autorem pracujicim s Rapid
prototyping je Michael Rees,* jehoz
pristup je spise védecky. Vyuziva lékar-
skych 3D modelt a skentt pro vytvare-
ni vlastnich objektti nazyvanych Putto.
Tyto jsou sestavovany z ¢asti lidskych
tél do novych bizardnich monster,
které pusobi jako kdyby spolu zapasi-
Michael Rees, Putto, 2x 2 x 2 x 2, 2008 ly. U objektti nazvanych Anja (1998)
odhmotnil télo, az na jeho podstatu, na
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jako napriklad ¢ich sluch a dalsi. Spojil tak védeckou anatomii s vlastni fan-
taskni predstavou. Prostorové objekty Reese divaka vyzyvaji k prozkoumavani
novych moznych druht budoucnosti.

Michal Gabriel,® jeden z autort, ktery u nas zacal pracovat s novou
technologii rychlého modelovani, ji vyuzil u ndvrhu na Pomnik Sigmunda
Freuda (2006)". K této technologii ptistoupil ryze socharsky, kdy zakladni

8 http://www.michaelrees.com/Michael_Rees/home2.html, vyhledano 12. 12. 2011.

° http://www.michal-gabriel.cz/, vyhledano 12. 12. 2011.

10 http://www.tyden.cz/fotogalerie/sochy-soucasnych-umelcu-v-prazskem-zamku-tro-
ja_4624/, vyhledano 12. 12. 2011.
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vymodelovanou a odlitou figuru na-
skenoval, zmensil a kazdou druhou
tazi zrcadlové otoc¢il. Takto upravené
¢asti vytiskl na prostorové tiskarné.
Nova technologie mu umoznila se
vyhnout jednomu z nepfijemnych
ukolil pro sochare a tim je zmensova-
ni a zvétsovani, ba dokonce zrcadleni
objektu.

Mantinely po¢ita¢ového mode-
lovani vyrazné rozvinul také Toma$
Medek". Pracuje na tématech pro-
storové struktury a vnitfniho pro-
storu. Novou technologii a Rapid
prototyping vyuzil k dokonalej$imu
vyjadfeni a naplnéni svych témat. Az
se zda, Ze tato technologie byla vyvi-
nuta pravé pro jeho objekty. Zatim co
ostatni hledaji zptisob, jak vyuzit tuto Michael Rees, Anja, 1998

! http://www.medek.cz/tomas/tomas.html, vyhledano 12. 12. 2011.

Michal Gabriel, Pomnik Sigmunda Freuda, 2006, Praha, zdmek Troja foto: archiv autora
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technologii pro svoji cestu k sebevyja-
dreni, Tomasi Medkovi pomohla tato
technologie k dokonalej$im a slozitéj-
$im strukturdm, nez k tém, které pred-
tim vytvarel. Ba dokonce u objektu
Neu Cube (2006) vytvoril tak slozitou
strukturu, Ze musel byt upraven tisko-
vy software, aby se dala tato struktura
viibec vytisknout. Napriklad u pomni-
ku Thomase Alva Edisona (2008-10)*
Tomds Medek, New Cube, 2006 pouzil princip polygonalni sité, aby
foto: archiv autora zdtiraznil prithlednost zarovek. Tuto

polygonalni sit v§ak nenechal vyge-
nerovat pocitacem, nybrz ji vytvarel sim a tim docilil mnohem piijemnéjsi
struktury, jak hustotou, tak velikosti poli. V prostorach zavitu Zarovek mohl

Vv

vytvorit hustéjsi sit, a tim naznacit odliSnost materiélu.

12 http://www.brnovinky.cz/foto-zpravodajstvi-z-brna-a-okoli/edisonovy-zarovky-opet-sviti-
na-malinovskeho-namesti-v-brne, vyhledano 12. 12. 2011.

Tomds Medek, Pomnik Thomase Alva Edisona, 2008-10, Brno
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Na téchto ¢tyfech autorech je patrna rozmanitost pristupti pfi vyuziti
nové technologie pocitatového modelovani s jeho vystupy do bfitového ob-
rabéni ¢i prostorovych tiskil. Neslouzi jen k vytvareni prostorovych objektti.
V budoucnu se patrné miizeme setkat s novymi feSenimi ¢i novymi ptistupy,
které daji vzniknout objektiim, jez by bez digitalni technologie nemohly
existovat.

SUMMARY

Medek David

3-D Technology as a Means or Ends of Artistic Work

The article covers the discrepancy between work with 3-D technology as
an instrument and as a medium for fine art. The differing approaches to
the creation of objects by artists working with this technology-such as Dan

Collins, Michael Rees, Medek Tom4s and Michal Gabriel-are presented in
the article.
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Verejny prostor jako autentické prostredi
tvorby - street art,
streetartové projekty ve vytvarné praxi

Jitka Kratochvilovad

Anotace: Cldnek pojedndvd o fenoménu streetartu, definuje ho, vymezuje jeho
vztah k vefejnému prostoru, strucné nastiriuje jeho historii a vazbu na graffiti,
popisuje pestrou skdlu ndmétis a technik a dotykd se zavaznych momenti, které
tento aktudlni fenomén s sebou ptindsi. Na pfikladech ukazuje, jak Ize vyuZit
streetart v hodindch vytvarné vychovy.

Kouzlo vefejného prostoru jako autentického prostredi tvorby, zvlasté pak
streetartové uméni, které sebou nese tolik zajimavych vytvarnych, hravych
a zaroven spolecensky naléhavych a kontroverznich momentti, mé zaujalo
natolik, Ze jsem si pravé toto téma vybrala jako téma svého doktorského
projektu. Streetartu a graffiti se vénuji i ve svych pedagogickych ¢innostech.
Na Katedfe vytvarné kultury Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem vedu dva seminéfe zaméfené na streetartovou
problematiku. Na Zdkladni umélecké skole v Roudnici nad Labem se stree-
tartu a graffiti vénuji s zaky zakladnich a stfednich skol.

Nékdo z pedagogti miize namitnout pro¢ se pravé timto tak nejedno-
znacné a ponékud kontroverzné spole¢ensky vnimanym fenoménem ve skole
zabyvat? Kdyz i sam feditel NG Milan Knizak oznadil tento druh umélecké
¢innosti za tzv. ,mékky terorismus“.' Reagoval tak na dila prvniho velkého
streetartového festivalu v Cechdch Names Fest, ktery probéhl v Praze v srpnu
a zaf{ 2008. Newyorsky starosta jiz pred vic nez dvaceti lety oznacil graffiti
a s nim spojené aktivity za rakovinu, kterd zaplavuje jeho mésto a vyzval
k jeho potirani (v graffiti dokumentu Style wars — 1982). a od 1. 7. 2001 je
v Cechach v platnosti tzv. ,Graffiti zdkon, ktery graffiti definuje jako trestny
¢in poskozovani cizi véci a to podle § 257b, devaté hlavy trestniho zdkona.

Zamérné jsem vypichla tyto dva vyroky vlivnych a spolecensky

' Milan KniZdk, Street art aneb $patné polozena otézka, Lidové noviny, 28. 8. 2008,
http://www.lidovky.cz/In_nazory.asp?c=A080828_073818_In_nazory_ter, vyhleddno
28. 8.2008.
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uznavanych osobnosti, které jsou ostfe mifeny proti graffiti a streetartovému
proudu v uméni a které tento fenomén ani za umeéni nepovazuji. Platnost
tzv. ,,Grafhiti zdkona“ pouze zminuji - povazuji ho za samozfejmost, ktera
vznikla jako odezva na masové rozsifeni graffiti a hiphopové subkultury
v devadesatych letech minulého stoleti u nds (jen podotykam, Ze dtiv to byla

v nasich klidnych ¢eskych koncinach véc nevidana).

Co je to tedy street art?

Street art lze jednoduse nazvat druhem umeéleckého projevu ve verejném
prostoru. Je to po formalni strance velmi riznorody umélecky proud, ktery
nezastituje Zaddny jednotny program. Jeho kofeny musime nutné hledat ve
vytvarnych projevech hiphopové subkultury v tzv. graffiti. i proto se v né-
které literatufe mtizeme setkat s ozna¢enim streetartového proudu terminy
post graffiti nebo také neo graffiti, které ke graffiti jasné odkazuji. Graffiti se
jako malifskd odnoz hiphopového proudu zrodilo na po¢atku sedmdesatych
let minulého stoleti na predméstich velkych americkych mést jako socidlni
vzpoura afroamerické mensiny, ktera se snazila upozornit na své socialni
a rasové problémy. Postupem ¢asu se jeho socidlni zabarveni vytratilo, zmoc-
nil se ho trzni pramysl, rozsitilo se spole¢né s hiphopovou hudbou témét po
celém svété, stalo se kulturnim proudem, zivotnim stylem a ptivodni socidln{
vzpoura se pretavila ve vzpouru genera¢ni. a v této dobé se pomalu zacal
profilovat novy umélecky proud, ktery se oprostil od svazujicich pravidel
graffiti subkultury i od jejiho socialniho kontextu. Vznikl street art.

I kdyz se street art vyvinul z graffiti, dnes jiz graffiti fadime do streetar-
tového proudu, ktery v sobé zahrnuje témér veskeré umeélecké projevy, které
najdeme na ulici.

Praveé fakt, ze je streetartovy proud vniman rozporuplné, je dobry za-
klad pro diskusi, uvedeni studentt do kulturné socidlnich souvislosti tohoto
fenoménu, spolecné hledani a definovani pojmi jako je street art, graffiti,
umeélecké dilo, vetejny prostor, trestny ¢in, terorismus atd., a ndsledné vyuziti
ziskanych informaci ve svych vytvarnych projektech.

Pro studenty je street art jako téma aktudlni pravé proto, Ze k nim pro-
mlouva skrz médium ulice (cestou do $koly), nebo skrz médium reklamy
(velké nadnarodni spole¢nosti jako tfeba Coca-cola, Mc Donald vyuzivaji
street kulturu tzv. ,,street styl“ ve svych reklamnich kampanich) nebo hudby
(hip hop) ¢i pohybovych aktivit (street dance, break dance, skateboarding)
amady.
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Streetartovi tviirci, ktefi ¢asto pracuji anonymné, pouzivaji ve své tvorbé
symboly, piktogramy, loga a znamé ikony nasi kultury, které vyznamové re-
cykluji, pretvareji, uvadéji v novém kontextu, a tim je posouvaji do novych
souvislosti. ,Streetartovy umélec pracuje podobné jako obrazovy nebo znakovy
dydzej.“> Streetartova dila tak ¢asto vyjadruji politické nazory a osobni po-
stoje svych autort, ktefi skrze né glosuji a komentuji urcité udalosti. Street
art se stal jakousi novou formou komunikace, ktera se pomoci vizualniho
kontaktu denné odehrava ve vefejném prostoru.

Se streetartem se potkame predevsim ve vefejnych prostorach mést — na
ulicich, autobusovych zastavkach, na naméstich, v podchodech, v dopravnich
prostredcich atd. ,Umisténim dila na ulici jeho tviirci imysiné pracuji se vznik-
lymi architektonickymi juxtapozicemi a soucasné se socidlnim kontextem, ktery
fyzické umisténi dila obklopuje. Streetartovy umélec vytvdri specifickou situaci
pro kazdého, kdo jde kolem. Pocitd s reakci kolemjdouciho - at jiz zdpornou
nebo kladnou - a tim pdadem se zformovinim ndhodné divické komunity.
Troufam si tvrdit, Ze vétsina studentt se jiz s néjakou formou streetartu se-
tkala a snazim se této skute¢nosti vyuzit ve svych pedagogickych projektech.
a pravé s faktem, Ze streetartovi umélci pro prezentaci vétsiny svych dél nepo-
uzivaji galerijni prostor (tj. oficidlni prostor ur¢eny k prezentaci uméni), ale
vydavaji se za divakem na ulici (do vefejného - volné ptistupného prostoru),
muze vytvarny pedagog dal zajimavé pracovat, vzbuzovat zdjem studenta
o to, co se déje v jeho bezprostfednim okoli, podporovat jeho prirozenou
zvédavost, rozvijet jeho smyslovou citlivost a schopnost premyslet o vécech,
které ho obklopuji.

»Zivot v globalizovaném mésté slouzi street artu nejen jako zdroj namétu,
ale primo ovliviiuje jeho formy, umisténi a cteni.

Street art se neustale vyviji, experimentuje a hledd nové naméty a tech-
niky. Denné rozehrava komunika¢ni hru. Bojuje o ptizen kolemjdouciho.
Vyuzivd jiz existujicich komunika¢nich kanalti a parazituje na informac¢nich
systémech. Ve své snaze se priblizit divakovi ¢asto vyuziva reklamniho jazy-
ka, zabavnych forem (napt. komiksovych prvki) a hry.

Zatimco graffiti jako takové je hlavné o jméné (o prezdivce) a jeho $ifeni
ama své klasické techniky (tagging, bombing a piece), typické vytvarné pro-
stiedky (sprej, fix, latex) a hlavné skupinu tvirct, ktef{ tvofi uzavtenou sub-
kulturu (komunitu) a pro které je graffiti doslova srde¢ni zalezitosti a Zivotnim

* Tomas Pospiszyl - Istvan Léko, Street art Praha, Praha 2007, s. 7.
* Pospiszyl - Léko (pozn. 2), s. 4.
* Ibidem.
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stylem. Pro streetartovy proud je typicka $iroka skéla technik a namétt a také
pestra smésice tviirct. Street art mtize tvorit prakticky kdokoliv — mtizeme
se setkat s dily umeélct, studentti uméleckych $kol stejné jako s dily writert
(tviirct graffiti) nebo prostych vyznavacu street kultury. Street art vyuziva sice
také klasické grafhiti techniky jako je: kresba fixem ¢i sprejem, stiikané graffiti,
valeckové graffiti a jejich kombinace. Ale hlavné experimentuje a hleda tech-
niky nové: prace se Sablonou, nélepkou, plakatem, billboardem, 3D graffiti
¢i jiné trojrozmérné instalace, mozaiky vyrobené z nejriiznéjsich materiala.
Cim dél &astéji je vidét i svételny street art, kdy umélci pomoci projektoru
prenaseji na fasady domt svételné obrazce, taggy, nebo kratké animované
pribéhy ¢i videoprojekce. Nékteti autori vyuzivaji dokonce proudiciho vzdu-
chu vétracich $achet metra k nafouknuti obtich objektt usitych z paddkoviny
nebo svarenych z folii. V neposledni fadé nesmime zapomenout ani na dalsi
vtipné tpravy, napt. odpadkovych kost, lavicek, silni¢nich znacek, precho-
di a semaforovych panackii nebo na obkreslovani stint, barveni dlazebnich
kostek ¢i oblékani stromil v parku do pletenych sal.

Siroka paleta technik a materiél je typicka jak pro graffiti, tak street art,
a bohuzel tak malo typicka pro hodiny vytvarné vychovy.

Se svymi studenty na ZUS se snazim rozehravat streetartovou hru. Street
art vyuzivam v nasich hodindch jako inspira¢ni zdroj nejen v oblasti technik
a namétd, ale i oblasti prezentace vytvarného artefaktu. Na par hodin se
tak studenti stanou streetartovymi tvirci, vymysli pro sebe prezdivku (tzn.
zakleti kousku sebe sama do shluku pismen, které podrobuji grafickym tpra-
vam) a sviijj jedine¢ny graficky styl, navrhuji 3D graffiti, stickers (nalepky),
udi se pracovat se $ablonou, piktogramem, symbolem i s velkymi formaty
a hledaji dal$i mozna vyuziti média spreje ve vytvarné tvorbé. U ¢i se pozorné
vnimat prostor kolem sebe, umistovat své artefakty tradi¢nim i netradi¢nim
zpusobem a hledat nové zptisoby instalace.

Vyhodou streetartu je i fakt, Ze spojuje klasické vytvarné techniky a po-
stupy (kresba, malba, grafika) s novymi médii (pocitacova grafika, fotografie
atd.). Pracuje s pismem - nabizi se tu odkaz k typografii, symbolu, logu,
reklamé. Souvislosti, podobnosti a odkazy k nému mtizeme hledat jiz ve
sttedovéku u gotickych $ablon, v japonskych dievorezech, dilech némeckych
expresionistii, u Henriho Matisse a jeho vystfihavanych obrazkd, u popar-
tovych umeélcti a jejich sitotiskovych experimentt nebo i u transavantgardy
(prace Keith Haringa) atd. Na prvni pohled je patrna podobnost mezi tagy
a znaky ¢inské kaligrafie. Moznosti jak s timto fenoménech pracovat v ho-
dinach vytvarné vychovy je mnoho.
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Studenti KVK na PF UJEP v Usti nad Labem (s kterymi pracuji v rdm-
ci svych streetartové zaméfenych seminart) vnimaji daleko silnéji otazku
daného vefejného prostoru - jeho socidlni kontexty, a prirozené ji i daleko
naléhavéji reflektuji ve svych vytvarnych projektech. Vybaveni zakladnim
povédomim o tom, co to streetart je, zatikolovani mym pozadavkem na neo-
trelost jejich projektu s diirazem na hledani novych moznosti a experimentu
na poli streetartového uméni se pustili do prace. Pfi samotné realizaci na-
razili na nékolik zajimavych (pro streetartovou tvorbu naprosto typickych)
problémii, na které byli rozdilné ptipraveni a které museli béhem své prace
operativné fesit.

O tom, ze kazdy tviirce by mél po¢itat s tvrdym prostfedim ulice (pové-
trnostni vlivy, ostatni lidé, zivo¢ichové atd.) se presvéd¢ila studentka Monika
Svobodova, ktera lepila z kostkového cukru na ulici sladky vzkaz (svoji pre-
zdivku) MOOIL. Napis se rychle za¢al ménit a to nejen diky povétrnostnim
vlivtim, ale i vlivem hmyzu (mravencit), ktery ho nemohl nechat bez pov$im-
nuti. Monika sledovala zivotnost svych cukrovych podpist.

Chybéjici zamkovou dlazbu vysklddala do snéhem zavatého méstského
parku Zdenka Mitovd, vytvorila tak z Fady stejnych snéhovych kostek, které
tvarovala formou, do¢asnou zimni cestu parkem.

Student Jan Hrube$ reagoval svym streetartovym projektem na pochod
pravicovych radikalti méstem — rozmistil malé krabicky, tzv. Stékatka (ktera
reaguji na zménu svételnych podminek tim, Ze se na nékolik sekund rozsté-
kaji), na trase pochodu - tento projekt byl, kdyZ opomeneme mechanické
poskozeni, zcela zavisly na svételnych podminkach.

Svij postoj k pravicovym radikaltim vyjadril i Stanislav Pexa, ktery séri-
ové vyrabél a rozlepoval antifasistické stickers (nalepky) v problematickych
lokalitach nagich mést. V dalsi své praci pouze vtipné okomentoval napis
v misté svého bydlisté.

S ikonou rozko$né malé hol¢i¢ky s udivenym nevinnym vyrazem a se sil-
nym socidlnim kontextem pracovala Eva Zizkovska, pomoci $ablony a spreje
ji pfendsela na zdi Kosova stejné jako na zdi tsteckych predmésti.

Kazdy tvirce, ktery se rozhodne své dilo vystavit typicky streetartovym
zptisobem (nainstalovat jej do volné pristupného vefejného prostoru), se
vystavuje riziku, ze nékdo jiny jeho dilo dotvori, presttikd, prelepi nebo strh-
ne, a to vée bez jeho souhlasu. Nebo se jeho artefakt stane objektem zajmu
sbératele, ktery ho strhne a odnese si ho domt. Jako se tomu stalo v ptipadé
projektu ,,Parecky“ studentek Petry Zeidlerové, Stepanky Hausdorové, ktery
ve své kompletni verzi vydrzel na ulici pouze nékolik hodin a jehoz existenci
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dokldd4 uz jen kratké video porizené pii instalaci projektu. To by bylo v ga-
lerii, uzavfeném elitnim prostoru, ktery navstévuje jen uréita ¢ast populace,
zcela neptipustné.

Se stejnym problémem se potykala i Vendula Svobodova, ktera rozmis-
tovala sochy (malé objekty) v prostoru mésta, dotvarela jimi dany prostor,
pracovala s detailem, okomentovala tak vzdy dané misto. Plastiky vydrzely
na svych mistech jen par dni.

Vyhoda ulice, neoficialniho vystavniho prostoru, je ta, Ze mate Sanci
zaujmout i skupinu lidi, ktefi by do galerie nikdy nepfisli. Nékdy ovéem
dochazi k absurdnim situacim, kdy je dilo zcela nepochopeno nebo dokonce
povazovano za objekt s Gplné jinym vyznamem. Tohoto momentu se ve svém
projektu dotyka studentka Monika Kabatova, kterd pracuje s informaci, kte-
rou nam poskytuji dopravni zna¢ky. Na pomérné frekventované parkovisté
umistila svou znacku, ktera vyhrazovala parkovaci misto pro ¢lovéka, ktery
je v ¢asovém presu. Znacka svym tvarem a barvou pripominala znacku,
ktera vyhrazuje mista invalidim. Piktogram byl ale zcela odlisny (piktogram
béziciho ¢lovéka s hodinovymi ru¢ickami v hlavé - ¢lovéka, ktery je hen-
dikepovan spéchem). Znacka uz je na svém misté nékolik tydnt a autorka
sleduje reakce ridicu, ktefi se mistu radéji vyhybaji, nebo dokonce posunky
upozornuji ostatni ridice, aby zde neparkovali.

Tereza Zachova a Jan Hrube$ rozehrali streetartovou hru s obrubami
chodnikd. Svymi vlacky vyzdobili hned nékolik frekventovanych chodnikt
- zaméfili se na mista, kde se stfetava pési zona (chodec) se zénou verejné
dopravy (vlakové nadrazi, autobusova zastavka).

Stepanka Hausdorova pracovala s piktogramem holuba, vdé¢ného
obyvatele nasich mést, schovaného v méstské $edi, dokonale vyuzivajicitho
specifického méstského urbanismu ke svému Zzivotu. Vytvorila nékolik tzv.
spojovacek nendpadné zakomponovanych do mist bézného vyskytu nasich
meéstskych spolubydlicich.

Na nékolika prikladech jsem se snazila predvést jak se streetartem praco-
vat. Nastinila jsem jeho moznosti vyuziti jak v hodinach vytvarné vychovy,
tak i pfi realizaci vytvarnych projektt studentii vytvarné vychovy na VS.
Jsem presvédcend, Ze streetartovy proud ma co nabidnout. Sta¢i jen maly
krok - krok smérem ven ze zajetych koleji a klidnych vod klasicky pojaté
vyuky - krok ven na ulici - do viru déni.
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SUMMARY
Kratochvilova Jitka

Public Space as an Authentic Creative Environment—Street Art. Street
Art Projects in Artistic Practice

The article addresses the phenomenon of street art, defines it, delimits its
relationship to public space, briefly outlines its history and connection to
graffiti, describes a wide range of topics and techniques and touches upon
significant moments which this phenomenon has brought about. The exam-
ples point out how street art can be used in Art Education lectures.
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Monitoring jako nastroj umélecké tvorby,
ekologické vychovy a moderni technologie

Ondyrej Navratil

Anotace: Prispévek se zaméruje na moznosti uplatnéni urcitych technik eko-
logického uméni (monitoring), nebo takto strukturovanych dél, pri vyuZiti
modernich technologii ve vychovném a vyucovacim procesu. Monitoring, tedy
sbér, zaznam a vyhodnoceni uritych faktii a procesii patti dnes jiz ke klasickym
technikdm konceptudlné orientované umélecké tvorby. Zatimco v pocdtcich byl
vyuzit predevsim k ,,vnitini“ kritice umélecké problematiky a procesii, brzy se
uplatnil i v rdmci instituciondlni kritiky a vné se obracejicich uméleckych poci-
nii. Navazné se stal dillezitym ndstrojem ekologického umént, které se vyprofi-
lovalo v 90. letech 20. stol. jako platforma ekologicky orientované tvorby.

Oblast setkdvani vytvarného umeéni s piirodni a krajinnou tématikou se
zacala na konci 60. let minulého stoleti radikalné proménovat a rozsirovat.
Tento proces pokracuje az do soucasnosti, pricemz odrazi jak umélecky vy-
voj, tak zintenzivnéni védecké a spolecenské reflexe prirodni problematiky
ve stinu celoplanetarni krize.

Tato v soucasnosti velmi Siroka a variabilni umélecka tendence priklonu
k ptirodé a environmentdlni problematice byva oznacovana mnoha nazvy.
k nejznaméjsim patti Land art, nicméné za zastreSujici pojem mtizeme pova-
zovat Environmental art. Pfizviska jako Earthworks, Green art, Art in Nature,
Eco art, Restoration art, Site-specific art, Site-responsive art, Sustainable art,
Ecovention a dal$i pak vétSinou naznacuji urcitou ambici ¢i diléi okruh fe-
Seni ptibuznych at uz po strdnce formalni nebo ideové. Uhrnem pokryvaji
pomérné Sirokou oblast, od poloh se zdiiraznénou estetickou ¢i individualné
prozitkovou dimenzi, aZ po vyhranéné aktivistické postoje orientované na
primé sdéleni. Tuto angazovanou formu pristupu mizeme nejlépe oznacit
za Eco art (Ecological art), pri¢emz jeho proklamovanym cilem je ,,rozvijet
funkéni povédomi o blizkych a vzdalenych dopadech lidského chovani na
zivé a nezivé prostiedi a dopadech prostredi na lidské byti.“!

' Linda Weintraub - Skip Schuckmann, An Eco - Art Manifesto,
www.landviews.org/articles/micro-lw.html, vyhledano 15. 9. 2010.
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V kontextu se spolec¢enskym vyvojem miizeme mluvit o existenci tohoto
otevrené ekologického proudu v uméni predevsim v poslednich dvou deseti-
letich. Casto pravé v jeho rdmci, ale samoztejmé hojné i v nékterych dalsich
pripadech, se setkame s vyuzitim modernich védeckych a technologickych
poznatkd a inovaci, které jsou tématem této konference. Vysledna forma
pak ¢asto neni produktem jen samotného umélce, ale mize na ni partici-
povat cela rada nejrtiznéjsich odbornikd, instituci, dobrovolniku a jinych
ucastniki. Coz odpovidd charakteristice Eco artu jako sméru, ktery ,¢asto
vyzaduje spolupraci?

Vycet modernimi technologiemi ovlivnénych ¢i pfimo strukturovanych
environmentdlné orientovanych uméleckych projektt je velmi dlouhy.
Mohou sem spadat rekultiva¢ni projekty poc¢inaje Ocean Landmark Betty
Beaumont, déle projekty pomoci chudym ¢astem svéta ve stylu skupiny
Superflex, videohry, solarni a sonické plastiky, robotické a interiérové zahra-
dy, dila pracujici jako filtra¢ni zafizeni nebo vyuzivajici ¢idla a rizné sbérné
aparaty, digitalni a telekomunika¢ni sité a média, ktera slouzi ke kultivaci
vztahu k pfirodé, umélé laboratorni modely prirodnich procest a tak dale.
o vSudypritomném videu a fotografii nemluvé.

Pokud si polozime otazku, jak mohou tato dila obohatit vzdélavaci a vy-
chovny proces, nalezneme dvé mozné cesty. Prvni predstavuje vyuziti v ramci
klasickych vykladu a diskuzi, pficemz doporuc¢ovana je audiovizualni forma
prezentace, protoze studenti si ,mohou pamatovat obrazy po dlouhy ¢as,
zatimco slova brzy zapomenou“? Dobrym prikladem tématu pro takovou
vyuku mize byt zndmy meduzovité zeleny kralik GPF Bunny Eduardo Kace.
Atmosféru diskuze o vyzvach a nebezpecich genetickych manipulaci stézi
navodime lépe. Zaroven vs$ak takovato dila nechavaji prostor otevieny pro
svobodny vyvoj diskuze bez zbyte¢ného moralizovani a podsouvani predem
hotovych zavéri. Coz tizce souvisi s jednim z kli¢ovych pojmt environmen-
talni vychovy. Podle Jana Cincery jim je pozadavek, aby se ucitel tohoto obo-
ru nau¢il formulovat vyzvy a ne predavat ,,pravdivé odpoveédi“. Coz ostatné
neplati jen pro environmentdlni vychovu.

Druhou moznosti, jak vyuzit dila environmentalniho uméni ve vychové
avzdélavani, je cesta inspirace. Tedy iniciovani tvorby vyznamové a obsahové

2 Sam Bower, A Profusion of Terms,

http://greenmuseum.org/generic_content.php?ct_id=306, vyhledano 22. 3. 2010.
Pani Stathopoulou, Teaching About Environment Through Art,
www.naturearteducation.org/Articles/Pani%20Stathopoulou%20article.pdf,
vyhledano 20. 8. 2011.

148

podobného uméleckého projektu. Pfikladem tohoto propojeni environ-
mentalnitho uméni a edukace mohou byt rozli¢né projekty a workshopy,
které se nachdzi presné na jejich hranici. Jedna se o rtizné kolaborativni
akce zapojujici mistni komunity do rekultivace krajiny®, spolupraci umélct
se Skolami® nebo tfeba workshop Human Powered Object vedeny Myriel
Milicevic. V jeho ramci odpovidaji u¢astnici na otazku, ,,Jak se mizou lidé
stat svymi vlastnimi obnovitelnymi zdroji energie?“ 7 ve stejné nadneseném
ténu tvorbou nakupnich vozikti pro bezdomovece, které pti jizdé produkuji
elektrinu pro svého majitele a podobné. Jinou strategii takovéto tvorby mtize
byt monitoring.

Metoda monitorovani, tedy sledovani, dokumentace a vyhodnoceni ur-
¢itého jevu, je vlastni také mnoha védnim obortim, mezi néz miizeme roz-
hodné zahrnout ty ptirodovédné. V souvislosti s problematikou Zivotniho
prostredi je pak nazyvan ekologickym nebo environmentalnim monitorin-
gem. V piimé souvislosti s nim pak mtzeme vidét uplatnéni této metody
jako jednoho z prostredkii environmentalni vychovy, pficemz se muze jednat
o ¢innosti jako je ,méfeni pH kaluzi, vysky stromi“

S vyuzitim se ve vyukové praxi setkavame jak u nas, tak v zahranici, pfi-
¢emz sledovany jsou riizné faktory mistni ekologie. Nékdy je pak tato ¢innost
soucasti rozséhlejsich projektii, které ve vysledku spéji k vytvoreni planu
na zlep$eni situace mistni lokality, nebo i pfimému zasahu v jeji prospéch.
Pokud si pov§imneme vyuziti modernich technologii, jsou to predevsim elek-
tronicka média. Pfiznac¢né je, Ze v ramci $kolniho grantového projektu’ byla
tato média v environmentalni oblasti vyuzivana pfedev$im na monitorovaci
¢innost. Palmtopy dobre poslouzily k pfimému zpracovani ziskanych dat,
ktera byla dale zpracovavana a vyhodnocovéana prosttednictvim siti, pficemz
jsou sdilena i mezikontinentalné.

S podobnou strategii, tedy zdznamem procesu a jevu se ale setkdme
i v ramci environmentalniho uméni a uméni obecné. Tato metoda je svym
charakterem obecné konceptualni a v souvislosti s vyvojem této tenden-
ce uméni 20. stoleti muzeme sledovat také genezi této techniky. Zacit

Jan Cinéera, Environmentdlni vychova: Od cile k prostredkiim, Brno 2007, s. 55.

Velké mnozstvi projektti. Naptiklad Aviva Rahmani v Ghost Nets.

Napriklad Lucy Stockton Smith nebo Marjetica Potr¢.

Human Powered Objects Workshop, www.neighbourhoodsatellites.com/humanpawe-
red_ws/index.html, vyhledano 15. 9. 2011.

Cincera (pozn. 4), s. 55.

° V USA v ramci projektu Palm Education Pioneer Grants.
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miizeme prakticky od nevztahového, nesubjektivniho momentu dila Marcela
Duchampa a dale pokracovat az ke konceptualistim 60. let a institucionalni
kritice. Ta se rozvinula jako ,,programovéjsi sociologické mapovani, zejmé-
na v tvorbé Hanse Haackeho*'* a ,,v rannych devadesatych letech se uméni
zalozené na osobni vypovédi, praci v terénu a/nebo archivnim prizkumu
stalo v§udypritomnym®"

V ramci na prirodu a krajinu zaméreného umeéni pak mtizeme sledovat,
byt nikterak ostfe, predev$im dvé formy vyuziti této metody. Bud jako v jis-
tém smyslu meditativni techniky, kterd vede k prozitku krasy a sounalezitosti
s prirodou, coz je vice vlastni rannéj$im létim tohoto uméni. a nebo jako
zprostiedkovatele urcitych dat a poznatku o prirodé a prostredi. Ty mohou
po vyhodnoceni vést k prognoze, varovani, nebo i napravé. Coz je poloha,
ktera je ¢astéjsi v Eco artu. Tohoto dvojiho mozného vyladéni strategie si
ostatné povsiml v ramci environmentdlni vychovy i Cincera, kdyz konstato-
val, Ze zalezi, zda tohoto prostfedku vyuzivame k osvojovani poznatkii nebo
spise objevovani krasy prirody a dodava ze ,,v obou ptipadech miize jadro
techniky probéhnout stejné, lisit by se ale mél celkovy kontext®?

Pokud se posuneme ke konkrétnim prikladiim, emocionalnéjsi polo-
ha této metody je dobre zfetelnd i v ¢eském konceptualnéji, nékdy i ake-
né orientovaném uméni predevsim 70. a 80. let 20. stol. Poeticky ladéné
jsou zaznamy ptacich hlast, které zacala vytvaret po poloviné 60. let Olga
Karlikova. Klasickymi tviirci zdznami pfirodnich procest a promén jsou
plzenisky tviirce Milan Maur a jeho mladsi ostravsky souputnik Jiti Sigut.
Zatimco Maur zakresloval posuny stint, drahy letu musek a dalsi déni jesté
pomoci tradi¢niho média kresby, Sigut za¢al na pielomu 80. a 90. let experi-
mentovat s fotografickymi materialy a technikou. Jinou formou monitoringu
pak mohou byt sbirky nejriiznéjsich prirodnin, naptiklad pigmentd, které
v nasem prostiedi vytvérel predevsim Milo$ Sejn. V tvorbé téchto a dalsich
nezminénych autorti neni zfetelny konkrétni ekologicky aktivismus, rovina
hledani nového vztahu k ptirodé a krajiné je vsak ztejma. Sigut popisuje své
akee ,,kdy jsem sam uprostied noci s pocity malé ¢asti toho svéta a vesmiru,
hledajici svou cestu a své misto na zemi“”* a Maur ptimo mluvi o tom, ze se

' Hal Foster — Rossalind Kraussové - Yve-Alain Bois et al., Uméni po roce 1900, Praha
2007, s. 624.

I Tbidem, s. 625.

12 Cinera (pozn. 5), s. 78.

13 Jit{ Sigut, Zdznamy 1999-2003, www.moravska-galerie.cz/cs/tiskovy-servis/jiri-sigut-
zaznamy-1999-2003, vyhledano 15. 2. 2009.
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prostfednictvim své tvorby ,,ptiblizuje prirodé a ,,obnovuje vztah®" s jed-
notlivymi krajinnymi prvky, jako je reka.

Posunem od téchto z hlediska formalniho mysleni iracionalnich konceptt
k pfimému ekologickému apelu je v mezinarodnim méritku tvorba manzelt
Helen Mayer a Newtona Harrisonovych. Tito tviirci, kteti jsou nékdy oznaco-
vani za prvni vyrazné osobnosti Eco artu, pracuji s jistym druhem zdznamu
predevsim problematiky vody a povodi ve formé poetickych pribéhi, které
jsou prezentovany prevazné prostfednictvim textu, fotografii nebo map.

Zatimco Harrisonovi vyuzivali z dne$niho pohledu jiz klasickd umélecka
média, v nasledujicich desetiletich bylo experimentovano s fadou novych
dosud nevyuzitych materiald, pristrojtl a postuptl. Teréem pozornosti for-
mujiciho se pritom velmi ¢asto stalo zneci$téni, monitorovat vsak Ize radu
jevt souvisejicich s kvalitou naseho Zivotniho prostredi.

Mezi nékolika malo priklady, které predstavi uziti novych médii, jsou
intuitivnéjsi, o to vSak ptisobivéjsi, svételné instalace v PariZi usazené dvojice
HeHe. V projektu nazvaném Nuage Vert jsou na no¢ni obloze laserovym
paprskem neustale obkreslovana oblaka dymu komint komunalnich spalo-
ven odpadu. Jeho velikost ,,informuje obyvatele o jejich kolektivnim cyklu
konzumace - destrukce®’ Ti jsou zaroven béhem akce medialni kampani
vyzyvani k tomu, aby ,,produkovali méné nerecyklovatelného odpadu, Zivili
méné spalovnu, priméli zeleny mrak zmizet®

Podobnou otazku, tedy ,,Jak se mohou v realném ¢ase informace o sou-
¢asné urovni zneci$téni stat verejnymi?“ " resila Beatriz da Costa se svymi
spolupracovniky. Vysledkem byl maly battizek obsahujici zafizeni monito-
rujici znecisténi, GPS a systém pro zasilani informaci do mobilnich telefon.
Témito batizky pak byli vybaveni v ramci projektu Pigeon Blog méststi holu-
bi. Vedle holubii ale mohou podobné informace zprostiedkovavat i plovouci
sochy a dal$i umélecké objekty.

Vicekrat byly také reakce technického zafizeni navazany na promény hla-
diny znecisténi. V uzavieném prostoru galerie s timto pracovala Sabrina Raaf
v Translator I1.: Grower, kdy nechala malé vozidlo jezdici po mistnosti reagovat na
mnozstvi oxidu uhli¢itého, ktery vydechovali navstévnici. Vozitko kreslilo na zed
ruzné vysoké zelené ¢ary, az vznikl jakysi zeleny travnik, ktery takto metaforicky
zaznamenaval vzajemnou zavislost ¢lovéka a rostlin, zde konkrétné v prikladu

1 Vlastn{ portfolio Milana Maura, popis akce zaznamenévani tvaru biehu feky Uslavy.
'* Nuage Vert, www.nuagevert.org, vyhledano 18. 1. 2010.

'¢ Ibidem.

17 Stephen Wilson, Art + Science Now, New York 2010, s. 57.
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produkce a spotfeby oxidu uhlic¢itého. Podobné nechal i Michael Kindernay své
sochy v horazdovické galerii reagovat na hodnoty znecisténi v Praze.

Jinou moznosti prezentace urcitych dat je jejich sonifikace. Americka
umélkyné Andrea Polli zprosttedkovala adaje o znecisténi prostfednic-
tvim rizné vysokych tént a rytmiky zvukovych kompozic. Tak naptiklad
v Airlight Taipei jsou do zvukovych rytmi bezprostfedné transformovany
udaje o znedisténi vzduchu v této metropoli. V jiné akci byla v newyorském
Central Parku vysilana $kala zvukd, které prezentovaly zde v minulosti na-
méfené teploty i prognozu dal$iho vyvoje. Velmi presvéd¢ivou a pfitom po-
chopitelnou cestou tak byl zdiiraznén proces globalniho oteplovani.

Také tvorba sbirek pfirodnin miize byt v uzkém kontaktu s konkrétni
ekologickou problematikou a neortodoxnimi postupy. Vyraznym prikladem
je tvorba Brandona Ballengée, ktery v poloviné 90. let zah4jil v centralnim
Ohiu zjistovani vyskytu obojzivelniki télesné zdeformovanych v dusledku
znedi$téni v projektu nazvaném Malamap. Vyvinul pritom specialni che-
micky postup, pti kterém se téla obojzivelniku stavaji bild a transparentni,
zatimco kosti a chrupavky sviti barvami. Tento postup, ktery odhali strukturu
postizeni, byl pfes svou neortodoxnost nakonec ptijat i védci.

Nékteré projekty monitoringu zapojuji fadu dobrovolniki, ktefi jsou
v kontaktu pres internetovou sit. Jejich ¢innost neni pfitom jen pouhym
sbérem urcitych indicii, ale mtze mit podobu jakési performance ¢i hap-
peningu. Tak byla v rdmci méstského festivalu Futuresonic v Manchesteru
testovana cirkulace vzduchu v projektu Climate Bubbles, pfi¢emz uéastnici
realizovali dvé hry. Jedna se jmenovala Pronasledovani bublin zatimco druhd
Zéavod bublin a vysledkem byly on-line sdilené udaje o tom, kam a jak rychle
letély vyfouknuté bubliny. Tyto poznatky mély ,,umoznit meteorologickému
uradu ve zkratce poznat fenomén méstského teplotniho ostrova®®

Vice vrstevnatou udalosti jsou také Indeterminate Hikes projektu
EcoArtTech, ktery vyuziva ,,chytrych® mobilnich telefont. Témi jsou ti¢ast-
nici vedeni do mist prirody a divokosti v urbannim prostoru velkomést a po-
sléze zaznamenavaji své zkusenosti, pficemz vyfocené obrazy jsou archivo-
vany v pristupné databazi. Cilem je ,kultivovat predstavu ptirody, divokosti
a principti udrzitelnosti v kosmopolitnim prostredi siti"

Z popsaného vyplyva, ze monitoring je technika, ktera prostupuje jak

18 Climate Bubbles: Manchester, www.futuresonic.com/09/bubbles, vyhledano 15. 4.
2011.
¥ Indeterminate Hikes, www.ecoarttech.net/THimages.html, vyhleddno 25. 8. 2011.
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uménim, tak vzdélavaci a vychovnou praxi. Zde je také prostor pro vytvarnou
vychovu, v jejimz ramci se mohou pti tematizaci environmentalni proble-
matiky aspekty z téchto rtiznych oblasti integrovat. Ponechme nyni stranou
dvojdomost této metody, ktera se mtize vice zamérovat jak na poznatkovou,
tak prozitkovou vrstvu a dusledky z toho vyplyvajici. Ostatné pravé umélec-
ky pristup ma dobré predpoklady tyto rozdily mazat a velmi zalezi také na
celkovém kontextu programu, ve kterém jsou uzity. Misto toho se zaméfim
na moznosti vyuziti této strategie v praxi vytvarné vychovy pii vyuziti mo-
dernich médii a technologii.

Samotna technika tvorby uréitych zdznamt je ve vytvarné vychové po-
mérné dobfe znama a také vyuzivana. Napriklad zapisy ptacich hlasti a dal-
$ich zvukau ve stylu Olgy Karlikové je mozné realizovat s dobrymi vysledky
jiz s détmi predskolniho véku. Vznikaji také sbirky pfirodnich materialti,
pigmentt ¢i tématické fotografické cykly. Moderni média se v téchto tvtiréich
projektech mohou uplatnit ve své podstaté ve dvou rovinach. Jednak mohou
slouzit jako ndstroj ¢i soucast samotného procesu tvorby zdznamu a nebo
k prezentaci jeho vysledku.

Mezi véemi naznacenymi technologiemi, které mohou slouzit k samot-
nému monitoringu, jsou asi nejdostupnéjsi digitalni a telekomunika¢ni sité,
jejich koncové aplikace a dalsi s nimi souvisejici ptistroje. Ty umoznuji rych-
1¢é ukladani dat a to jak ve formé textovych, tak audiovizualnich zdznamd.
Dovoluji také jejich sdileni i v mistech ¢asové ¢i prostorové vzdalenych, takze
se sami tviirci nemusi teoreticky ani setkat. Digitalni technologie se tak mo-
hou stét jakousi patefi uméleckého monitorovaciho projektu, pfi¢emz mohou
propojovat jinak, napriklad akéné, strukturované udalosti. Zaroven mohou
zprostiedkovat tok informaci i opaénym smérem, tedy k jednotlivym ucastni-
kiim, pri¢emz mohou mit podobu rtznych instrukci, map a podobné. Jistym
ekvivalentem miize byt znamé ,,loveni kesek®, které vede tc¢astniky do nezna-
mych mist, které by jinak nenavstivili. Vedle mobilnich telefond, pocitaca,
fotoaparatti nebo nahravacich zatizeni se mohou uplatnit také méné obvyklé
technologie, jako naptiklad solarni panely, které mohou slouzit k energetic-
kému zasobovani sbérnych zatizeni. Coz je ponékud naro¢néjsi technologie
vymykajici se bézné praxi, nicméné ne zcela vyloucena.” Jinou moznosti je
dat béznym technologiim slouzicim k zdznamu experimentalni podobu umé-
leckych objekttl, nebo je umistovat do neobvyklych lokaci a situaci.

% Marjetica Potr¢ v projektu Schoolyard in Knivista: Fruit and Energy Farms, nebo A
school in Sarjah: Solar — Powered desalination Device.

153



Pravdépodobné jesté vice moznosti nabizi umélecka prezentace vysledku
monitoringu. Ta dava projektu dalsi rozmér ve smyslu moznosti prezentovat
vystupy v zajimavéjsi formé jak samotnym tviirctim, tak i nezainteresovanym
a tim rozsitit jeji dopad. Vedle obligatnéjsich nastének, paneld a instalaci
zahrnujicich predev$im obrazky a texty nabizi pravé umélecka pojeti fadu
neotrelych reseni. Napriklad jiz v 80. letech prevadél Milan Maur intenzitu
silni¢ni dopravy do vertikalnich dfevénych sloupkovych plastik, i kdyz ty byly
vysledkem jiného myslenkového zaujeti nez aktivistického. Technologické
inovace posledni doby pak tyto moznosti vyrazné roz$ituji. Opét se nabizeji
pocitace a digitdlni sité, které umoznuji budovani virtualnich sbirek a pre-
zentaci, které mohou byt $iroce dostupné a interaktivni. Prislusné programy
umoznuji také nové zpusoby vizualizace, ale také zpracovani audio zaznamu
a jejich kombinace. Dal$i moznosti prezentace jsou projekce, které se také
mohou stat sou¢asti multimedidlnich instalaci, podobné jako zvukové repro-
duktory nebo svételna zafizeni. V sonické dimenzi mohou byt abstraktni ¢i
vizualni fakta pfevadéna na zvuky a jejich kompozice, podobné jako jsou
zvukova data prevadéna do vizualni podoby. Mezi komplikovanéjsi pak patii
rtizné robotické struktury nebo uplatnéni alternativnich zdroji energie.

Mnohé z téchto technologii nejsou samoztejmé v souladu s béznymi
moznostmi vyuky, nicméné pravé digitdlni média a dalsi technologie procha-
zi boutlivym vyvojem. Prostorem realizace se mohou stat také specializovana
zafizeni, jak se s tim jiz mizZeme setkat v zahrani¢i.

Pokud tedy jedna z otazek konference zni, jak mtizeme pomoci svym
zakim vyznat se v digitalnim svété a prostoru technologii obecné, muze
jedna z odpovédi znit i tak, Ze jeho tésnym provazanim s poznanim svéta
skute¢ného. Napriklad prostfednictvim metody monitoringu.

SUMMARY

Navratil Ondfej

Monitoring as a Means of Artistic Work, Ecological Education and
Modern Technologies

The article focuses on how certain techniques of ecological art (monitoring)
or ecologically structured pieces of art can be applied through use of modern
technologies in education.
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Today monitoring-i.e., collection, recording and evaluation of certain factors
and processes—is one of the common techniques of conceptually oriented art
and ecological art. While in its beginnings it was used primarily for “internal”
criticism of the artistic situation and processes, it was soon used even in
the framework of institutional criticism and outside artistic endeavours. It
consequently became an important tool in ecological art, which took shape
in the 1990s as a platform for ecologically oriented works. Whereas in ear-
lier eras interest in nature, art works and methods of monitoring were used
primarily in traditional techniques such as drawing, or rapidly emancipating
photography-or alternatively arising in a certain sense in the tradition of col-
lecting-technological development in the past two decades has significantly
extended the means of recording. I would like to mention particularly re-
cording and telecommunication technologies, which can make possible data
gathering from means such as city pigeons or floating sculptures. Obtained
data are consequently visualised through the means of reactions of robotic
structures or through abstract sonification. Light projection is used, as are
unorthodox chemical transformation of collections or solar technology. The
Internet plays a significant role in this, making possible above all participa-
tional projects where it is easy to share the knowledge gained-which can also
have professional applications and be used in education.
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Autorska kniha ve vytvarné vychové

Martin Raudensky

Anotace: Prispévek uvddi autorskou knihu jako svébytné médium vizudlni ko-
munikace. Poukazuje na souvislost mezi vyslednou podobou publikace a uzitim
prislusnych technologii. Autorsky princip uplatnény pfti tvorbé knihy nabizi
vytvarné vychové fadu inspiraci.

Autorska kniha jako fenomén

Kniha je vrstevnaty fenomén nabity mnoha symbolickymi vyznamy.
Soucasné predstavuje historicky vychozi nosi¢ informaci, jehoz forma se
v ¢ase a prostoru proménuje. Forma tradi¢ni knihy je v nasem kulturnim
okruhu odvozena z podoby kodexu a jeji vyslednou podobu pak knizni
upravce prizptsobuje v zavislosti na moznostech tisku a strojni vazby.

Autorska kniha je spojena s modernim uménim a jeji vyvoj je zakoni-
té zakotven v této tradici (koncept krasné knihy zavedeny nakladatelstvim
Kelmscott press a déle rozvijeny v edicich Ambroise Vollarda a Daniela
H. Kahnweilera, nakladatelstvim Cranach Press apod.). Soucasné se v§ak
koncept autorské knihy emancipoval od zminéné modernistické tradice kras-
né knihy ve smyslu neodadaistickych, respektive minimalistickych a pop-
-artovych vychodisek (sekvené¢ni fotografické knihy Edwarda Rusche progra-
mové popiraji estetickou kvalitu tisku formou strohé publikace ti$téné neut-
ralni technologii ofsetu s cilem vytvorit ,,prvottidni sériovy produkt®).!

Autorska kniha se jako samostatny umélecky Zanr emancipovala v ramci
progresivnich proudutl $edesatych let 20. stoleti a jeji tviirci obsahové i for-
malné tematizovali tehdej$i aktualni tendence: vizualni ¢i konkrétni poezii,
akéni a konceptualni uméni, minimalismus apod. Forma knihy se nabizela
jako idealni prostfedek k naplnéni programového pozadavku po demokra-
tizaci a zesvét§téni uméni a soucasné jako vhodné a dostupné komunikaéni
médium? (tim, Ze jsou knihy produkovany v uré¢eném nakladu v ramci dané
edice, se tak stavaji pro zajemce dostupnéjsi, nez mohou byt unikatni dila
typu malby ¢i plastiky).

! Gina Renotiére, Autorskd kniha, in: Listovdni. Moderni knizni kultura ve sbirkdch
Muzea uméni Olomouc, Olomouc 2009, s. 83.
? Johanna Drucher, The Century of Artist Book, New York 1995, s. 95.
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Autorska kniha a technologie

Ptislusné technologie jsou jednou z urcujicich podminek knizni tvorby, pfi
¢emz mira a kvalita jejich aplikace se vyraznou mérou podili na vysledné
podobé knihy. Vyroba knihy zahrnuje ti zakladni technologické okruhy:
predtiskovou pripravu, vlastni tisk a findlni vazbu. Kazdy z téchto okruht
zajistuji rady dil¢ich procest vyzadujicich profesni specializaci. Proto je vy-
slednd kniha v ramci sériové produkce vzdy kolektivnim dilem (dalo by se
Fici, Ze se jedna o primyslovy produkt).

Autorska kniha se od bézné knizni produkee lisi ve vice aspektech a vzhle-
dem k velmi riznorodé materii lze v takovém pripadé obtiznéji zobecnit
urcuyjici trendy. Podil technologii na vysledném tvaru se méni pripad od
ptipadu, vétsinové vsak i tady technologie hraji ve vysledné podobé artefaktu
podstatnou roli. Knihy se obvykle odli$uji vnéjsi formou (formatem, typem
vazby, pouzitym materidlem). Celkové pojeti artefaktu se tradi¢ni podobé
kodexu miize i velmi vzdalit (viz objekty Milana Grygara). Autorské knihy
se odli$uji i formou zpfitomnéni obsahu (charakterem typografického pojeti,
obrazového doprovodu apod.) a samozfejmé i vlastnim obsahem. V nepo-
sledni fadé se také odlisuje charakter distribuce autorské knihy a mizeme
uvazovat i o osobitém profilu jejiho ¢tenate (v tomto pripadé navic i sbéra-
tele). Autorska kniha je v mnohem vyssi mife zavisla na mife angazovanosti
jednoho autora (jeho energetickém a emo¢nim vkladu). Mikola§ Axman
v uvaze o smyslu tvorby autorskych knih mluvi o snaze ,,zpomalit inflaci tisté-
ného projevu®. Klade do kontrastu zdlouhavy (v jeho ptipadé u kamenotisku
i fyzicky naro¢ny) proces tisku knihy pfimo z kament v minimalnim nakla-
du a zéplavu rychloobratkovych, vysokonakladovych tiskovin (pti védomi
omezenych moznosti této explozi ¢elit). Historicky prekonana technologie
(z pohledu vyvoje technologii v polygrafickém prtimyslu) nabizi tviirci uni-
katni zazitek jiz béhem samotného tiskového procesu (pravidelné dotykani
vody, pisku, vdpenné bridlice, rytmus maceni a osychani, stopa kfidy na
plose zbrouseného kamene), nasledné pak i jedine¢ny vysledek ve formé
grafického listu, kdy papir pfejima diky kontaktnimu tisku na svij povrch
spolu s barvou tplny reliéf kamene.?

? Simeona Hoskova, Rozhovor s Mikold$em Axmannem,
http://www.grapheion.cz/index.php?akce=vypis&link=201002006,
vyhledano 20. 9. 2011.
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Forma knihy umoznuje zprosttedkovat v jednom celku velmi rtiznorody
obsah, ktery lze variabilné strukturovat s ohledem na jeji ,,architekturu®
(stranka, dvoustrana, knizni blok). Strankova struktura pak dovoluje autorovi
tento obsah rytmizovat ve vice drovnich, pfi¢emz kone¢né vyznéni urcuje
kazdy ¢tenaf jednotlivé, zptisobem jakym knihou listuje. Tim, ze vnimdni
knihy jako vizualniho dila neni vazdno na konkrétni prostor (galerii) a ¢as
v ném straveny, a diky jejimu komornimu charakteru, nabyvé vztah ¢tenare
ke knize na intimité.

Fenomén autorské knihy miize byt pro vytvarnou vychovu inspirujici ve
vice ohledech. Neni tak podstatné vytvaret formalné dokonalou publikaci,
jako spise vybidnout zaky a studenty k osobité formé komunikace.

Knihou lze vyjadtit silny nazor (Kiky Smith, Barbara Tetenbaum).
Sekven¢ni charakter knihy dovoluje vyjadrit pribéh déju v ¢ase. Extrémni
podobu této moznosti predstavuje ,,flipbook® — mald knizka obsahujici po
jednotlivych stranach fazovanou akci, aby pak zrychlenym listovanim byla
navozena iluze pohybu (Keith Haring). Kniha jako zdznamnik, schranka,
sbérnice paméti (Christian Boltanski), s moznosti rozsifeni az k multyplu
(Marcel Duchamp, Joseph Beuys). Zkoumdni samotné stavby knihy v jeji
dekonstrukei a nasledné proméné v novou kvalitu (Jiti H. Kocman, Dalibor
Chatrny). Kniha plna ilustraci (sdruzeni Kopr). Idealni zanr pro vyrazné
uplatnéni autorského principu je kniha pro déti (Sara Fanelli, Maurice
Sendak, Petr Nikl, Kvéta Pacovska, Tereza Ri¢anova, Alzbéta Skélova, Petr
Smalec). Diivodem je dominance obrazové slozky, dtiraz na vypravéni a roz-
voj imaginace.

Kopirka ¢i jina forma digitalniho tisku predstavuje dostupny zptisob
multiplikace. Mnohé usnadni uziti digitalni technologie. Na plose monito-
ru mohou byt svobodné vytvareny nové grafické formy a dale pretvareny ty
stavajici. Pro razitka z détské tiskarnicky lze najit uplatnéni pti sazbé titul-
ki. Mozné je kopirovat motivy na transparentni samolepy a nasledné lepit
na jinak tézko ve $kolnich podminkach potisknutelny material (knihatska
lepenka, plasty apod.). Obraz i pismo umozni znésobit $ablony. Vyuzit Ize
i tradi¢ni tiskové techniky (tisk z vysky, ptipadné z hloubky). Knihy lze sa-
moziejmé vytvaret pouze v jednom exemplari, tehdy odpadaji limity tisku
a $kala pristupt je vlastné neomezena.

Nabizi se k pouziti vice zptsobt vazeb vhodnych pro skolni prostiedi
(spiralova, krouzkova, htebenova vazba, rychlopotadace), 1ze pouzit skobky
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sesivacky nebo jednoduchy steh vhodny k prositi jednoslozkového bloku.
Listy 1ze nechat volné nesvazané a nasledné je usporadat do krabice (inspi-
race v multiplech) ¢i desek (podoba grafického alba), nelze téz zapomenout
na leporelo.

Na zavér prispévku uvadim priklad zadani semestralniho ukolu pro
studenty 3. ro¢niku bakalafského studia Katedry vytvarné vychovy na
Pedagogické fakulté UK v Praze.

Kazdy den je to jinak (zadani semestralniho ukolu)

Pokuste se v médiu autorské knihy zaznamenat a vyjadrit, co vy sami nebo

vase okoli prozivate: denikovy zaznam vybraného tseku dne, jednotlivé epi-

zoda s vyhranénou pointou - obrazovy pribéh ve formé komiksu, ,,koncep-

tualné® pojaty zaznam béhu casu, ¢asosbérny dokument apod.

1) Zvolte téma knihy. Naleznéte vhodny zptisob, jak ho vyjadrit. Promysle-
te celkovou koncepci knihy (struktura, rytmus, kompozice, vztah textu

a obrazu). Postarejte se o grafickou tpravu az na troven mikrotypogra-

fie. Vytisknéte a zkompletujte omezenou edici v zadaném poctu exem-

plara.
2) Prakticky projekt autorské knihy, maketa bude obsahovat tyto ¢asti:

a/ Obalku.

b/ Knizni blok obsahujici minimalné 15 tiskovych stran.

¢/ Tiraz obsahujici nazev, autora, nakladatele, vroceni, néklad, prostor
pro ¢islovani jednotlivych exemplaitt + doplikové udaje (pouzité
pismo, technika apod.).

3) Technické podminky:

a/ Cisty format (po ofezu) 105 x 150 mm.

b/ Navrh je tfeba prizptsobit pro reprodukci na cernobilé kopirce,
maximalniho formétu A3. Je nutné zohlednit technické parametry
finalniho vystupu (vytazeni stranek, prostor pro ofez, vhodny ras-
tr bitmapovych obrazt odpovidajici tiskovym moznostem kopirky,
jednoduchy zpusob realizace ptipadnou doplikovou barvou).
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SUMMARY

Raudensky Martin

Book Art in Art Education

The article introduces book art as an original medium of visual commu-
nication. It points out the connection between the resulting form of the
publication and the use of appropriate technology. The authoring principle

applied during the production of the book offers Art Education a series of
inspirations.
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