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Editorial

Ctenéti predklidany sbornik je souborem piispévki z konference Vytvarnd
vychova ve svété soucasného uméni a technologii II, kterou usporadala dne
29. brezna 2012 Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci. Konference byla pfipravena jako v poradi druhé
prednaskové setkani v ramci projektu OP VK nazvaného Vytvarna vychova
ve svété soucasného umeéni a technologii - vyuziti ICT a dalsich novych pii-
stupt ve vytvarné vychove, reg. ¢.: CZ.1.07/1.3.00/14.0016, spolufinancova-
ného Evropskym socialnim fondem a statnim rozpoc¢tem Ceské republiky, na
némz Katedra vytvarné vychovy pracovala ve tfiletém obdobi 2010-2012.

Naplni projektu bylo jednoleté, avsak ve dvou bézich opakované studium
vytvarnych pedagogt z praxe, které jim zpristupnilo rozmanité inovativni
a aktualiza¢ni aspekty vytvarné vychovy soucasnosti. Komplexné koncipo-
vana vyuka byla zaméfena nejen na nova média — graficky design, digital-
ni fotografii, tvorbu webovych stranek, intermedialni tvorbu, 3D aplikace
v socharstvi, ale také na promény moderniho uméni véetné akcentovani
aktudlnich otazek uméni soucasného. Sledovala i oblast inovaci ve vyuce di-
daktiky vytvarné vychovy (napt. galerijni a muzejni pedagogiku, artefiletiku,
expresivni interpretaci vytvarného dila apod.) a v neposledni radé se také
vénovala klasickym disciplindm praktického charakteru, do nichz mnohdy
zasahuji také nové, ale nejen digitalni technologie. Sem patfi jiz zminéné 3D
aplikace v sochafstvi, inovace v oboru keramiky, textilni a objektové tvorby
&i predmét Sperk jako objekt.

Prestoze se zajem prednasejicich soustredil pfedev§im na nova média
a digitalni technologie, neztistaly opomenuty ani ostatni vy$e zminéné te-
matické oblasti. Konference, jiz se ve dvou prednaskovych blocich ztcastnily
témeét dvé desitky aktivnich ucastnikli pfedevsim z vysokoskolskych pra-
covist a dalsich instituci Ceské i Slovenské republiky, ptispéla k mapovéni
promeén a potieb vytvarné vychovy, které s sebou nese nase soucasna kultura
a civilizace.

Doc. PhDr. Hana Mysliveckova, CSc.
vedouci projektu






»Digitalni oko“ - komplexni vhled a reprezentace
reality

Hana Stehlikovad Babyrddova

Anotace: Prispévek pojedndvd o pohledech do redlné existujiciho svéta, které
jsou uskutecriovany skrze digitdlni technologie. Rozebird moznost propojeni
digitdlné realizovanych vhledii do ,.téla pFirody“ s uménim a s vychovou, au-
torka se zamysli nad inspiracnim potencidlem digitalnich fotografii a videi
pri motivaci vytvarné ¢innosti a v performativnich umélecko-pedagogickych
projektech.

1. Konsekvence ,,digitalniho vidéni“ v uméni a ve vychové

1.1 Rozdily mezi ptirozenym a digitdalné zprostredkovanym vjemem

»Digitdlni uméni je mnohotvdrné a prekvapujici. Je produktem naseho casu.
Je to médium nabizejici umélcium Cetné inovativni formy, a to zejména tém
umeélciim, kteri krdi zcela novymi cestami, naptiklad ptes internet nebo pres
,software art“ !

Digitalni technologie podobné jako dfive i jiné technologické vynalezy
se brzy po uvedeni do praxe staly predmétem zdjmu umeélct. V ramci zkou-
mani dopadu téchto technologii na umélecky projev se v tomto prispévku
omezime pouze na oblast vytvarného projevu, i kdyz musime vzit v potaz, Ze
uz samotna povaha digitalnich technologii je multimedialni. Zasadni zmé-
nou, kterou umélcim a potazmo i vytvarnym pedagogim tyto technologie
nabidly a ve stale se rozsifujicim métitku nabizeji, je propojovani jednotli-
vych vytvarné-uméleckych disciplin. Rada multimedialnich uméleckych dél
vytvorfenych prostfednictvim digitédlnich technologii je vSak zafazovana do
oblasti vytvarného uméni zejména proto, ze ,vizudlni digitdlné vytvorené
produkty“ maji pfece jen blize k hmotné povaze dél (fotografie jsou tistény
na papir nebo na platno, nebo naptiklad i svételnd socha prezentovana pro-
stfednictvim dataprojektoru si klade naroky na skute¢ny ¢as a prostor atd.)
a touto ,hmotnou existenci® napliuji jakousi staroddvnou ideu o prostorové
zabydlenosti uméni.

! Wolf Lieser, Digital Art, Berlin 2008, s. 6.



Na druhé strané vsak stéle pribyva ,nehmotnych dél ktera jsou zazna-
mendvana pouze v digitdlni podobé a $ifena ve virtualnim prostredi.

V praxi uméni a vychovy mizeme tedy vysledovat dvé zakladni kon-
sekvence ,,digitalniho vidéni“ a ,,digitdlni tvorby“ — prohloubeni meziobo-
rovosti a rozdvojeni zptisobu prezentace vysledkd vytvarnych ¢innosti na
prezentace umistované do realné existujiciho ¢asu a prostoru a na prezentace
virtudlni.

Ale vratme se k ndmétu primdrni iniciace vytvarného vyjadrovani, kte-
rou je vnimani. Kazdy vytvarny projev, at uz jde o umélecky projev nebo
o projev ditéte, je motivovan zkusenosti nabytou vnimanim (konceptualni
dila sice nemuseji byt pfimo vazana na bezprostfedni vjemy, ale vychdzeji
zpravidla také z jakési zasobarny minulych vjemt). Neni zatim znamo, Ze by
byly provedeny rozsahlejsi prizkumy zaméfené na procentudlni vyjadfeni
poméru vjemu prichazejicich z pfirozeného prostiedi a vjemi zprostred-
kovanych digitdlné. Z pozorovani bézné praxe pfesto mizeme odhadovat,
ze procento vjemil zprostfedkovanych skrze digitalni technologie je zna¢né
vysoké a Ze toto procento stale stoupd. Digitalni média maji urcité prednosti
v zaznamendvani skutecnosti: ,,umélé oko® digitalni kamery mutize zazna-
menavat velmi podrobné detaily predmétu, miize ménit méritko velikosti
zaznamu, mize dokumentovat predmét z nejriiznéjsich uhla pohledu, v nej-
riznéjsich casech a tuto dokumentaci mtize archivovat: vSechna archivovana
data jsou rekurzivni - to znamend, Ze je mizeme kdykoliv vyvolat a znovu
zkoumat. Uméle zprostfedkované zkoumani predmétu je viak ponejvice vi-
zudlni a déle poznatkové (informace zprosttedkované naptiklad internetem
jsou nejen vizualni, ale také textové). Pfimé smyslové zkoumdni skute¢nosti
je v mnoha ohledech nenahraditelné - jednak jsou do tohoto zkoumani
zapojeny vSechny smysly nardz, smysly jsou v okamziku vjemu aktivovany
jakoby najednou, a to vlastné posiluje intenzitu vnimani a také intenzitu
psychomotorické reakce na dany vjem. Vytvarny projev je v tomto ohledu
mozno povazovat také za ,reakci na urcité vjemy*: pti realizaci vytvarného
projevu vsak nejde pouze o zaznamenavani téchto vjemt, ale je zde zapo-
jovana i ¢innost rozumova - znalosti a déle city a vzpominky i vztahové
zkugenosti. ,Digitalni oko® (vjemy nabyté prostfednictvim novych médii)
miize tedy stimulovat $irsi skalu v mozku ulozenych dfivéjsich zkusenosti
a vjemy nabyté skrze digitdlni vidéni mohou odstartovat slozité myslenkové
procesy vedouci ke konceptualni tvorbé. Skrze vidéni obohacené o dimenze
umoznéné digitalnimi technologiemi miiZeme iniciovat pomérné slozity
vytvarny ukol.
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1.2 Vnimdni objektu skrze digitdlni technologie jako iniciace vytvarného
tikolu

Pokud jde o vnimani objektu skrze digitalni technologie pred zapocetim
vytvarné ¢innosti (timto vnimanim konkrétné rozumime pozorovani digi-
talni fotografie, sledovani internetové dokumentace vztahujici se k objektu,
prozkoumavani objektu skrze 3D technologie atd.) je tieba si uvédomit, Ze
tento druh vnimani by mél byt povazovan za dopliikkovy, toto vnimani je
roz$ifujici prosttedek motivace tvorby, nikoliv prostfedek hlavni ¢i dokonce
jediny. Posledni desetileti jasné naznacuje, ze oblibenost digitalnich techno-
logii u déti a mladeze je zna¢nd, a proto je tieba s digitalnimi médii poéitat
i v motivaci vytvarné ¢innosti — at uz jde o ¢innosti spontanni mimoskolni
nebo o ¢innosti iniciované ucitelem ve skole. Zadé-li ucitel ditéti néjaky vy-
tvarny namét a tkol, stava se Casto, Ze ¢as urceny k rozvazovani o moznych
fe$enich tkolu stravi dité prozkoumavanim internetovych zdrojt informaci
vztahujicich k danému namétu. Této bézné praxi se patrné lze jen tézko
vyhnout. U¢itelem iniciovana motivace realizovana v hodiné vytvarné vycho-
vy by méla obsahovat i ptimé smyslové doteky se skute¢nosti (explorativni
materialové hry, experimenty s objekty, naptiklad jejich fyzické rozkladani,
manipulaci s nimi, experimentovani s technologickymi pokusy, pfimé zivé
vypravéni atd.).

1.3 Mezi ,,skutecnou rukou” a ,,digitdlnim okem®

S trochou nadsdzky se da fict, ze mezi ruku tviirce a digitalni oko vstupuje
fenomén ,,konstrukce mozného“. Digitdlni technologie umoznuji zejména
kreativnim lidem vytvaret modely - vize skute¢nych svéti, z nichz pouze
nékteré lze realizovat v praxi. Jeden z hlavnich protagonisti teorie novych
médii Lev Manovich tuto situaci charakterizuje takto: ,,Objekty vytvorené
novymi médii jsou kulturnimi objekty: a tak tedy vsechny tyto objekty — at uz
jde o webové stranky, pocitacové hry, digitdlni obrazy - vlastné reprezentuji,
a stejné tak i konstruuji, referuji o vnéjsim fyzicky existujicim objektu. Véc, kte-
rd md sviij pivod, je reprezentovina ,dokumenty, je ukazovina v systémech,
jez jsou utvareny kulturou a celymi socidlnimi okolnostmi. To je situace, kterd
je pro novd média zcela typickd. Tato média reprezentuji a zdroven konstruuji
budouci podoby fyzické reality, vytvireji systémy, které je mozno vnimat jako
mozné mezi mnoha dalSimi a jinymi“?

2 Lev Manovich, The Language of New Media, Cambrige — London 2001, s. 15.



Realizace vy$e naznacenych doporuceni nasmérovanych k pouzivani
novych médii v praxi nas nabada ke kombinaci pfimé smyslové zkusenosti
s digitalnim vidénim a méla by vést k vytvoreni objevnych kontakti ,,mezi
skute¢nou rukou a digitdlnim okem®. Zkusme si popsat procesy, které se
odehravaji mezi vjemem zprostfedkovanym digitalnimi technologiemi,
zpracovanim tohoto vjemu v mozku a nésledné vyjadfenim ,,vnimaného*
a ,mysleného” pfimo v materidlu. Oproti pfimému zrakovému vjemu fyzicky
existujici reality je digitdlné zprostfedkovany vjem daleko slozitéjsi, co se tyka
struktury, a dale je také ¢asové delsi. Digitalni média umoznuji lidskému oku
zaznamenat to, co je v realné existujicim svété skryto, ale stejné tak mohou
lidské oko mast rozostfenim odrazu vnimaného.

Predstavme si naptiklad jednoduchou situaci fotografovani — dejme ditéti
do rukou digitalni fotoaparat a nechme jej uplatnit jeho thly pohledu na
skute¢nost. Dité zmackne spoust v okamzicich, kdy sice neostre vidi, ale tusi,
ze se déje néco vyznamného a teprve na snimcich pfenesenych do pocitace
nebo vytisknutych mtizeme obdivovat napriklad zajimavy detail predmétu
nebo zablesk déje apod. - tedy vizualni podstatu zabéru diive tuSeného celym
télem. To je jen jeden z prikladi typické situace propojeni digitalizace vidéni
s performativnim citénim. Diky technice se tak zviditelnuje to, co je jen tuse-
né a ne vidéné pouhym fyzickym okem. Zahlédnuté a zéroven fyzicky citéné
je tak fixovano jakoby navzdy: okamzik synkretického vidéni je technikou
konzervovan na vé¢né casy a je mozné jej kdykoliv znovu spatfit.

2. Télo prirody jako objekt zkoumany umélcem a ditétem

2.1 Ptiklady vhledu do téla ptirody

Predstavme si situaci ve vytvarné vychové jesté pred dvaceti lety. Obvyklym
uhlem pohledu na prirodu byl pohled malife stojiciho v krajiné zamétujictho
hleda¢kem ramu krajinny vysek, jehoz opticka podoba je posléze prena-
$ena na papir nebo na platno. V soucasnosti se role pozorovatele ptirody
meéni spise v roli hledace ubirajiciho se ¢asto nikoliv po zemském povrchu,
ale zkoumajiciho krajinu i pod povrchem a také v nejjemnéjsich detailech
a chv¢jivych proménach. Digitalni média — fotoaparat, kamera ndm umoz-
nuji zachycovat napriklad ptirodni procesy (detaily padani vody, rtistu kvétu
atd.), porizovat jejich obrazy v rtiznych ¢asovych posunech, umoziuji nam
zvétSovat nejnepristupnéjsi detaily a podivuhodnosti prirodni morfologie.
Presto ale jakykoliv pohled do téla prirody skrze digitalni média ztistava
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pohledem umélym, fyzicky bezkontaktnim. Clovék je ale zvidavé bytost a za-
hlédne-li byt i prostfednictvim techniky jeho oko néco, co dfive pfirozenou
cestou nevidélo, miize to v ném vyvolat jednak touhu po dotyku ,,tohoto
néceho” a dale také fantazijni predstavy. V iniciaci fantazijnich predstav muize
sehrat pohled nebo vhled do nitra pfirody skrze digitlni techniku velmi
dilezitou roli.

2.2 Soucinnost analytického a holistického zkoumdni objektu

Zkoumani ptirody skrze digitalni oko pristroje je prevazné analytické povahy
- fotoaparat je prosttedkem priniku do predmétu, je nastrojem jeho rozlozeni
na jednotlivé soucastky: kamera zkouma jednotlivé faze ptirodnich procest.
To v8e se ale odehrava za ucelem znovuvybudovani celku - svét je rozlozen
aznovu zrozen v holistickém pojeti svého smyslu, nebot nejlépe funguje jako
celek. Dosazeni celostniho vnimani a vyjadfovani, které je pfirozené pii ma-
teridlovych ¢innostech vklddano do objektu tvorby, je v mnoha ptipadech
i cilem tviirce vyuzivajiciho digitalni technologie. Vyuziti téchto technologii
muze byt v procesu tvorby predstupném holistického pristupu k véci repre-
zentace svéta. Svét je ditétem nebo umélcem nejprve rozlozen na jednotlivé
¢asti, aby posléze mohl byt zachycen vcelku. Proces umélecké tvorby je totiz
procesem, ktery se neda pfimo naplanovat, kterému se nedaji pfimo nastavit
hranice. Analyza je pravdépodobné nepravem povazovana pouze za védec-
kou metodu. Umélci se v kazdé dobé¢, a tedy i dnes radi zmocnuji novych
technickych vynalezu, aby jejich pouziti posléze zakomponovali do vlastni
svébytné ¢innosti. Digitélni technologie se v tomto kontextu stavaji prostted-
ky inovujicimi fantazii tviirci a obohacujicimi moznosti jejich vyjadrovani.
Pro vytvarnou vychovu znamena tato situace roz$ireni moznosti inicia¢niho
zkoumani vychozich objektt (pfirodnich i vytvorenych lidskou rukou) a déle
prolomeni hranic mezi vytvarnymi obory (¢asto je naptiklad spojovana malba
s digitalni fotografii, kresba s pocitacovymi grafickymi programy apod.).

Na zavér si ptipomenme stale pfitomnou otdzku: Jak se odliSuje skute¢ny
tviirce — umélec od ¢lovéka, ktery technologie pouze uziva a hraje si s nimi?
Rachel Green, autorka knihy Internetové uméni (Internet Art, 2001) tento
rozdil charakterizuje takto:

»Relativni kritika obcas smétuje k pojmu tviircii typu internetovych a soft-
warovych ,umélcii; ktefi éasto sami sebe identifikuji jako programdtory a ve
skutecnosti opravdu nejsou umélci. Tato kritika je symptomem zamérnovini
riiznych modii ptistupu k digitalnim mediim, nastoluje nové hranice definic
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toho, co je a *neni uméni a jaké ndstroje jsou k uméni potieba. Role umélce
vytvarejiciho dilo je specifikovdna tim, Ze toto jeho dilo je vysledkem imaginace,
existuje nadéasové v urcité limitované sérii a je dosaZitelné i mimo webové
prostredi*

Jakkoliv by se tedy mohlo zdét, Ze nova média tvorbu uleh¢uji, nebo
dokonce zpfistupnuji véem - tedy popularizuji, prece jen stejné tak jako je
tomu u umélci zachazejicich s tradi¢nimi vyrazovymi prosttedky, ztstavaji
skutecna dila vyhrazena pouze vyjime¢nym autortim.

SUMMARY
Hana Stehlikova Babyradova
“The Digital Eye”: The complex insight and representations of reality

The essay deals with views of the actual, existing world, made possible throu-
gh the use of digital technology. It analyses the possibility of connecting
digitally realised insights into “the body of nature” (corpus natura) with art
and with education; the author reflects on the inspirational potential of the
use of digital photography and video in motivating artistic activity and in
performative art-education projects.

3 Rachel Greene, Internet Art, London 2004, s. 13.
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Digitdlni fotografie lidského embrya promitnutd diaprojektorem - motivujici materidl
k ndsledné malbé a performance (viz dalsi obrazy), 2010, semindf intermedidlnich projektii
Foto: archiv autorky

Performance inspirovand digitdlni fotografii embrya — akce studentii. 2010, semindt inter-
medidlnich projektii Foto: archiv autorky
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Malba suchym pastelem inspirovand digitdlni fotografii embrya. 2010, semindf intermedi-
dlnich projektii

Foto: archiv autorky
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Identita a uskali jeji desinterpretace
v soucasném medialnim svété

Olga Badalikovd

Anotace: Vedle fenoménu multimedidlniho svéta je problematika identity po-
vaZovdna za jeden z nejsilnéjSich hybnych elementil v soucasném uvazovini
o uméleckém svété. V ndvaznosti na tyto dimenze se zvldsté aktudlni jevi po-
zndni a pochopeni Zenské role v uméleckém déni a to nejen v oblasti vytvarného
vyjadiovani. Soucdsti dnesniho umeéleckého svéta jsou vsak i Zeny — umélkyné,
které se jako konzistentni osobnosti citi integralni soucdsti poznané Zivotni di-
menze a nachdzi v ni hluboky smysl. Srovndnim vnitinich postojii jednotlivych
umélkyri shleddvdme, Ze pocit soundleZitosti s Zenskym svétem Ci jeho zdmérné
odmitdni nenalézd primou odezvu ve viastnim uméleckém vyrazu.

V ramci humanitnich disciplin jsou teoretikové uméni prevazné razeni
mezi spolecenstvi lidi, které chce chdapat podstatu véci a svéta skrze estetic-
ky tdd. Jak je vak vSeobecné znamo, po poloviné 20. stoleti se nejen toto
nazirani ale téz doposud prevazujici pozitivistické a linearni pojimani umeé-
novédnych obort, proménuje v otevienou strukturu. Tato proména souvisi
jak s rostouci kritickou reflexi dosavadniho badani,' tak zejména s otevira-
nim prostoru pro mezioborovy diskurs, souvisejici mimo jiné se vstupem
novych médii, ale téZ s nartistajici kooperaci s jinymi spolecenskovédnimi
ale i exaktnimi disciplinami. Zaroven je v ramci oboru pozorné sledovan
historicky kontext i aktualni sociologické aspekty, jez jsou odvozeny mimo
jiné ze spolecenskych hnuti, pficemz akcentuji narodnostni specifika, se-
xualni orientaci, zpisoby vyznani ale téZ rodova vymezeni. V $iroce rozvi-
nutém spektru souc¢asnych multimedialnich postupt ztistava otazkou, zda
tato vyhranéna sounalezitost nékterych umélct k uskupenim, které spojuji
mnohé spole¢né znaky, predpoklada rovnéz charakteristicky at védomy ¢i
nevédomy tviréi vyraz.

V navaznosti na tyto dimenze se zvlasté aktualni jevi poznani a po-
chopeni Zenské role v uméleckém déni a to nejen v oblasti vytvarného

! Srovnej: Robert S. Nelson, Richard Shiff, Kritické pojmy dejin umenia, Bratislava
] poymy aej
2004.
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vyjadfovani. Pravé $iroce diskutovanou otazku specifickych projevi jed-
notlivych umélkyn je tfeba nahlédnout z hlediska déjinného vyvoje, ktery
pripomina mnohotvarnou a proménnou roli Zen. Umoznuje tak pochopit
jak zavislost jejich tvir¢iho prostoru na spolecenské konstalaci, tak i sou-
¢asné ocenit schopnost prekra¢ovat mnohdy vymezené hranice a fungovat
jako nezavislé osobnosti.”

Vypjatou diskusi na téma zeny — umélkyné, jez zacala eskalovat ve dru-
hé poloviné 20. stoleti, posilil prispévek Lindy Nochlinové s nazvem ,,Pro¢
nemdme velké umélkyné?®, uvefejnény v roce 1971. Byl sice vénovan
spornym otdzkam souvisejicim s rovnopravnym nastavenim vychozich
predpokladt pro tvirci praci, zaroven vsak rozvinul debatu o umélecké
tvorbé z hlediska rozdilného pohlavi. Vedle fenoménu multimedidlniho
svéta je mnohymi teoretiky genderova problematika povazovana za jeden
z nejsilnéjsich hybnych elementi v soucasném uvazovani o uméleckém
svété. Pokud akceptujeme predpoklad Erwina Panofského, ze umélecké
dilo tizce souvisi s nasi osobni a historickou zku$enosti, nelze rodovou
identitu pominout. Pfesto zdkladni premisou souvisejici s vlastni sebe-
reflexi jednotlivych umélkyn, je pravo ztotoZnit se, ¢i naopak distancovat
se od socialni role, jez je jim pfisuzovana. Setkavame se tak na jedné stra-
né s Zenami umélkynémi, které odmitaji akceptovat rodové vnimani a na
strané druhé s tviir¢imi osobnostmi, jejichz cilem je prezentovat zensky
prozitek skrze tak zvany Zensky umélecky projev, tvotici jeden z vyraznych
uméleckych proudi posledni ¢tvrtiny minulého stoleti. Pfizna¢né znaky
piipisované zenské estetice shrnuje ve svém piispévku Zuzana Stefkové’.
Nalezi k nim Zenska zku$enost s vlastni télesnosti, inklinace k privatnimu
svétu, Casty autobiograficky podtext, touha po zméné identity vyjadfena
jejim skryvanim, pfipadné maskou, déle zobrazeni Zeny coby sexudlniho
objektu, ¢i jako mechanické soucasti fungujici domacnosti. V intencich
zenského vytvarného vyjadfovani je akcentovano socidlni postaveni Zeny
a je postizena diskrepance mezi spolecensky akceptovanou roli a vlastni
predstavou o horizontu osobnostniho rtistu. K vychozim tématiim nedav-
nych galerijnich prezentaci patfi rozli¢né a mnohdy krajni formy hledéni
vlastni identity ale i agresivni protesty proti tak zvanému zenskému udélu
za pouziti v§ech forem souc¢asného vytvarného vyjadfovani.

? Viz piispévky v publikaci Martina Pachmanova (ed.), Neviditelnd Zena, 2002
3 Zuzana Stefkovd, Obraz Zeny prelomu tisicileti Zenskyma o¢ima, Umén, 1/2003,
s. 219-228.
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Soucasti dnesniho umeéleckého svéta jsou vsak i zeny — umélkyné, které se
jako konzistentni osobnosti citi integrdlni soucasti poznané Zivotni dimenze
a nachdzi v ni hluboky smysl. Patfi k nim Dana Puchnarova, Inge Koskova
a Hana Babyrddova, jez prosly rozdilnou osobni zkusenosti, a lisi se téz
zivotnim i uméleckym nazorem. Zaroven je vSak spojuje silny tviir¢i poten-
cial, ktery je koncentrovan v jejich kresebném projevu. V kratkém souhrnu
jejich dosavadniho dila Ize vysledovat nékolik elementt, pfizna¢nych pro
rozdilné vnimdni vlastni tvorby ¢i jejiho smyslu. Rozdilnd je u jednotlivych
vytvarnych umélkyn také mira prijeti ¢i potlaceni rodovych specifik.

Ptes své programové zvolené tstrani, je Inge Koskova v kontextu ceské
kresby neprehlédnutelnou a pravem respektovanou osobnosti. Jeji kresebné
tvorbé soustavné vénuje pozornost Ladislav Danék a zejména Jifi Valoch.*
Vytvarny nazor Inge Koskové se postupné formoval od postizeni figury,
mnohdy v tane¢nim pohybu, pfes zachyceni emocionalnich zdchvévi az
k zaznamim duchovniho souznéni s krajinou i ptirodnimi Zzivly. Figuralni
tvaroslovi se v priibéhu osmdesatych let postupné rozvolnilo a télesna pii-
tomnost se stala pro umélkyni spise pomyslnou soucasti struktury vyssiho
nedefinovatelného radu, kde konkrétni objem zastoupila vibrujici entita.

Inge Koskova v8ak pro vlastni vytvarny vyraz postupné objevila prede-
vsim silu ticha. Kresebny projev se provzdusnil, mnohdy prevazujici bila
plocha se stala zdvaznym nositelem vyznamu - ,,prokresluji se k sobé, pfichdzi
ke mné krajina, kreslim stromy, trdvy, mote, pohyb, promény, rytmus... pisu“®
»Psani“ jsou virtuosni kresby, které Ize oznacit za intimni znakova sdéleni.
Kresba jako vysostna umélecka technika umoznuje umélkyni bezprostredni
zachyceni vjemt a prozitki v ojedinélé chronologické linii. Kazda z kreseb je
datovana a vytvari jeden zdznam fiktivniho deniku. Vznika tak presvédcivy
obraz souznéni s prirodnim svétem, s jeho inspirujici konfiguraci i bohatymi
atmosférickymi proménami. Udivujici je zejména konzistentni a nezaméni-
telny kresebny projev, ktery ackoliv se tvarové oprostuje, pfesto nabyvé na
vyrazové sile.

K odstupu od symbolické zatéze ptimélo Inge Koskovou soustavné stu-
dium jégy, jejimz smyslem je mimo jiné rozpoznat vlastni potencidl a nau-
¢it se s nim zachdzet. Pochopeni podstaty této filosofie vede ke schopnosti
formulovat a sladit osobni cile s respektem a pokorou k Zivotnimu prostoru

* Z dalsich autorti lze pfipomenout texty Pavla Zatloukala, Yvony Bohacové ¢i Radka
Horécka.

° Inge Koskova, Kresby. Zdaznamy télesnych energii (katalog vystavy), Olomouc 2000, ne-
strankovano.
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jinych organismii. Postupné preskupeni priorit a hlubsi sebepoznani umoz-
nuje pak jedinci uc¢innéji pracovat s vnitfni energii. V autorciné tvorbé se
pozndni a prijeti principti jogy projevilo sérii dynamickych kreseb, tvofenych
soubézné s opakovanym pronasenim mantry, vnitfni modlitby. Jifi Valoch
upozornil na skute¢nost, Ze ackoliv dfive autorka nikdy zpétné do kreseb
nezasahovala, ,,mantry spjaté s intenzivni koncentraci, naopak dovoluji aby
se postupné vrstvily a zintenziviioval se jejich vizudlni 1ic¢in.“

Stav mysli ovlivnény jégou, umoznuje rovnéz soustfedéné vnimani télo-
vych pocitd, které tvoii dalsi fazi autoréiny tvorby rozvijejici se od poloviny
devadesatych let. Zaméreni do oblasti subtilniho svéta vlastniho téla posléze
vysttidala potfeba zachytit chvéni a vjemy z latentné vzdy pfitomné hud-
by. Proudéni vnitfni energie se tak spojilo se spontdnnim prozitkem rytmu
a melodii. Kresebny zdznam i technika provedeni se tak méni u kazdé faze
hudebniho vjemu. Inge Koskova pracuje s tuzkou, vétvickami, kresli prsty.
Zviditelnuje sviij prozitek a jak sama fika, snazi se poznat sebe sama a ucho-
pit svét ve vSech jeho podobéch.

Ackoliv Inge Koskovéd minimalizuje své vyjadfovaci prostfedky a v mno-
hém se priblizuje lyrické abstrakei, v kontextu souc¢asného vytvarného svéta
ziistava solitérni tviirkyni. Nelze zpochybnit opravdovost jejiho hledani vy-
chézejiciho z presvédcleni ze ,,vse je propojeno, mysl se vzpominkami, Zivot
s dychdnim a dech s ptirodou, moje byti s lidmi a kresbou.“” Kresba je pro ni
bytostnou potfebou a projevem souznéni s vychodni filosofii, ktera vede
umélkyni k vyostfenému vnimani rytmu a fadu, k hleddni harmonie Zivého
svéta a k respektu ke véem formam jeho utvareni. Soucdsti jejiho osobniho
prozivani je rovnéz schopnost empatie a rezonance s emocionalnim nasta-
venim blizkych, stejné jako pokorné prijimani svétabéhu, pozitivni vidéni
ale i potfeba mentalni ocisty.

Inge Koskova, pfes svijj citlivy projev, ktery nezapie mimoradnou senzi-
bilitu, pfiznacnou pro zensky vytvarny ndzor, nevnima sebe sama z pohle-
du jedné poloviny lidstva. Vnimd svou tvorbu jako integralni ¢ast etického
systému, jehoz soucasti je i vlastni bohaty privatni svét. Ten pak s noblesou
otevira a zaznamenava ve své jedinecné a zcela autentické podobe.

Rozpéti tviir¢ich vykont Hany Babyradové jak v oblasti teoretické tak
iumélecké je znacné. Jeji tvorba se dotyka tajemstvi z nichz pochdazime, tuzeb
které potlacujeme, reflektuje stopy genia loci krajin do nichZ se navracime.

¢ Jif{ Valoch, Inge Koskova, kresby (katalog vystavy), Brno 1998, nestrankovéno.
7 Ibidem, nestrankovano.
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S odstupem lze nahlédnout na celou §ifi jejiho uméleckého usilovani jako na
souvisly dialog empatické bytosti s neuchopitelnosti ptirody, s jeji velebnosti
i zdhadami ukrytymi vné i uvniti nés.

Touha vyvézit civiliza¢ni napéti pfimym dotekem s prirodou, vede Hanu
Babyradovou k vyuziti specifické techniky, kdy na naepsované platno snima
otisky zemé, s nimiz pak dale pracuje. Haptickd metoda pfemény hmoty na
zékladni barevny akcent je dotvafena malbou dlani a prsty, ale téZ uhlem ¢i
pastelem a posléze fixovana. Vznikaji tak promalované a prohnétené abs-
traktni plochy, vibrujici prostory plné chvéjivé energie, ktera rezonuje niterné
pohnuti. Je to zdznam o stavu mikrosvéta, stejné jako malba o sférickych
zakonitostech, pochybnostech, a snéni. Kazdy obraz prindsi fragment osob-
ni zku$enosti i zpravu o historii mista odkud vzesel. Jak pfipomnél Radek
Horécek, autorka ,,chce jen zaznamenat stopy proZitkii a situaci. Pohybuje
se pfesné na neztetelném rozhrani mezi vSednosti a jeji reflexi® Procesudlni
tvorba, tedy nejen definitivni artefakt ale také hledani, doteky pudy, souznéni
analézani i prabéh vlastniho utvareni se stavaji samotnym smyslem dila. Ve
smyslu sustainble art je zde patrné spole¢né hledani harmonie s ptirodou
a obavy z jejtho nevratného poskozovani.

Instalace z matraci nazvana Kruh /1993/, saha hluboko do naseho pod-
védomi. Je symbolem sexuality, stejné jako ritualu, je animalni hrou i obé-
tistém. Predznamendva eroticky vypjatou sérii dynamickych kreseb z konce
devadesatych let, nespoutanych zaznamu télesné excitace. Prostd, kompozic-
né vyvazena kresba uhlem, tvofend nékolika tahy, je velmi osobni vypovédi
o vasni a intimité, nepostradajici estetické dimenze. Vyrazova vytfibenost
nasobi témé¥ fyzicky prozitek. Vnimame jen vini téla, tajemstvi poceti a zro-
zeni, archetypy vécnosti. Tato doposud nedocenéna linie autorciny tvorby, je
otevfenou poctou lidské prirozenosti, je jinou formou jeji potteby souladu
s dynamikou zivoci$ného svéta, kterému se vzdalujeme. Expresivitou vyrazu
i emociondlnim nasazenim se fadi tyto kresby mezi jednu z nejsilnéjsich
vypovédi o sile Zenské sexuality.

Jako emocionalni a sou¢asné nepokryté intelektualni bytost pfijima Hana
Babyradova svou Zenskost ne jako identitu ale jako ptirozenou cestu k hlub-
$imu poznani lidskych i pfirodnich konstelaci a podvédomé s ni pracuje pfi
utvareni vysoce intimniho sebevyjadfeni.

Sledujeme-li pozorné tviir¢i drahu Dany Puchnarové, musime s respek-
tem konstatovat, Ze je podivuhodna a §iroce rozvrstvena. Nepochybné je

¢ Radek Horacek, Hana Babyrddovd (katalog vystavy), 2000.
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obrazem autorc¢iny vyrazné osobnosti, jeji tviir¢i pile a bohaté invence. Ta
je rozvijena vyostfenou schopnosti vnimat Siroké mezioborové souvislosti
a zejména filosoficky kontext doby.

Vychozi podnéty jsou v autor¢iné dile citelné jiz z raného cyklu kom-
binovanych kreseb k povidkam France Kafky, z let 1963-64. Soubor vznikl
soubézné s konvolutem strukturalnich grafik, kreseb a reliéfnich asamblazi
nazvanych Geometria spiritualis.” Vlastimil Tetiva toto tviir¢i obdobi charak-
terizuje jako informalni emocionalismus, zalozeny na citlivych mikrostruk-
turdch, které autorka spojuje v $irsi celky.'” Emoc¢ni silu raného dila Dany
Puchnarové tvoii jeji potfeba zobrazit tézka osobni i spolecenskd traumata
v mnohovrstevnatych dramaticky depresivnich plochéch, jez ji fadi mezi oso-
bité predstavitele eské informelni malby. Obdobi tvorby, provazené drastic-
kymi osobnimi zkusenostmi zavrsilo na konci Sedesatych let nékolik desitek
kreseb, inspirovanych sbirkami Frantiska Halase (Potopa a Hlad), provede-
nych kombinovanou technikou za pouziti kolaze a fotografie. ,,Posledni kres-
bou k Halasovi, apokalyptickou vidinou hriizného chaosu, skoncila pro mne
doba temného a tragického chépani véci naseho Zivota“ (Dana Puchnarovd,
Zprava o mé prdci)"!

V priubéhu téchto let se soubézné rodila v autoréiné svété potreba rozvijet
abstraktni mysleni a pracovat s tak zvanymi c¢istymi liniemi, ¢istymi tvary,
zpocatku v kresbé, pozdéji v grafice a v malbé. Seridlnim rozvijenim jedné
linie ¢i tvaru dosahla Dana Puchnarova postupné rytmizace, rozpohybovani
plochy, kdy znejisténim zrakového vjemu posilila neuchopitelnost vibrujiciho
prostoru. Tyto jasné a zaroven mizejici struktury se zdaji byt obrazem touhy
po vnitfnim fadu, kompenzaci chaotickych pretlakii, mnohoznac¢nych vjemt
a prozitkd, souvisejicich s osobnostni strukturou umélkyné.

Od pocatkd pracuje Dana Puchnarova s barvou jako se symbolem,
kdy kontrastni barevnost uziva k vyjadreni konfliktnich vztaht a situaci
(Protivnici, Boje protikladit). Tyto konflikty oznacuje jako hledani cesty
k posileni a upevnéni hodnotového systému. Castéji viak autorka pracuje
s jemnymi valéry teplych a studenych barev, jejichz stfidani tvori zaklad
dynamiky dila. Postupnou eliminaci barev a tvari, jak sama uvadi, se po-
kousi , hledat utajeny vnitini vztah mezi skdlami barev a jejich psychicko-

° Tétiva Vlastimil, Dana Puchnarova, obrazy, grafika, kresby, objekty, vybér z let
1959-1989 (katalog vystavy), Hluboka nad Vltavou 1990, nestrdankovéno.

10 Tbidem

1 Tbidem
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spiritudlnim ticinkem.“ ' Emociondlni ptisobeni barev, hra svétla a sttidani
vychozich znaki se tak stava doménou jeji tvorby zejména od roku 1990. Od
pocatku devadesatych let uziva Dana Puchnarovd také svételny efekt, jehoz
docilila uzitim prisvitného vrstveného papiru, kdy kazda vrstva pfinasi novy
barevny a prostorovy zdzitek a umoziuje obménovat a zaroven poznavat
dilo z vice stran a Ghla pohledu. Zahalené kresby, podivuhodné barevné
symfonie, sméfuji ke kompenzaci ,,vizudlniho hluku®, ktery nas obklopuje,
k vytésnéni strachti a uzkosti a maji se stat energetickym impulsem k ziska-
ni potrebné harmonie. Cestu k barvé jako nositelce vnitfni energie nalezla
Dana Puchnarova osobni zkusenosti, studiem teorie o barvach, zejména vsak
poznanim jogy a zdjmem o buddhismus.

Ve druhé poloviné devadesatych let nabyly kfivky vyhranéné;jsi tii az
Sestitthelnikové geometrické tvary, které vytvari pletivo lidskych osuda
a vztaht, predivo Zivota, misto komunikace. Grafiky kresby i malby Dany
Puchnarové, jednozna¢né inspirované hudbou, svymi optickymi finesami
nabyvaji na rytmu a hybnosti. Zaroven se tato projasnéna a prozarena dila
stavaji ,, rytmicky svobodnymi znakovymi hrami® které, jak uvadi Jan K¥iz,
prechdzi od distancované reflexe svéta ,,k harmonizujicim svoboddm radostné
absolutizujici meditace.“ 2

Pravé meditativni rovina dila, pfiznand a cilena snaha o dosazeni tera-
peutického ucinku, klidu a blaha skrze estetické kvality, je pfizna¢na pro
nekonecné variace tvart a barev nazvané Sité. Umélecka tvorba jako pro-
jev transcendence, hledani vztahu mezi tvary, barvami a jejich spiritudlnim
u¢inkem md svuj zaklad v poznani vychodni filosofie. Dana Puchnarova, jak
dokladaji jeji vystavy', dusledné spéje k hledani protivahy kazdodennich
tézkosti, k posilovani pozitivnich stranek byti a pfinasi smifeni a touhu po
vytvoreni kosmického prostoru, idealniho mista k promysleni a prozivani.
Dana Puchnarovd se fadi mezi umélkyné, které tvoii s distanci vii¢i své iden-
tité a které chapou vlastni umélecké dilo bez ohledu na rodovou prislusnost.
Sebe sama vnima jednoznacné predevsim jako umeéleckou osobnost.

Predlozeny exkurz pfinasi zpravu o Zenach — umélkynich, jejichz tvorba
se pohybuje v roviné abstraktniho vyjadfovani a je tedy oprosténa od pirimé

12 Dana Puchnarova, O ¢istych barvdch a tvarech, Dana Puchnarovd 1964-2004, (dopro-
vodny text k vystavé), Praha 2004, s. 4.

1% Jan Ki{z, Nové jistoty Dany Puchnarové, obrazy kresby, grafika (katalog vystavy), Ceské
Budgjovice - Ostrava 1998, nestrankovano.

* Dana Puchnarovd, Sité, Olomouc 2004. Dana Puchnarovd, Sité-Barva-Tvar, Praha
2004.
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symboliky tvart. Zaroven dokladd potfebu a pravo umélce - umélkyné,
vymanit se z pfemiry multimedialnich projevi a reflektovat i dnes vlastni
zku$enost prostrednictvim klasické techniky. I kdyz je zfejmé, Ze vyostiena
senzibilita neni pouze doménou zenského svéta, kazdé umeélecké dilo sou-
¢asné predpoklada jisté kulturni kédovani a spojitost s realitou vlastniho
rodu eliminovat nelze. Pfes opravnénost diskursu o genderovych otdzkach
je vSak zapotiebi stale zpochybnovat mnohdy nekontrolovatelny tok rodové
vyhranénych interpreta¢nich asociaci.

Vlozenim artefaktu do vlastniho vyznamového pole jsou mu mnohdy
pfisuzovany vyznamy vychazejici z osobni zkudenosti vnimatele a vyklad dila
je jak znamo mnohdy zavadéjici. Srovnanim vnitfnich postoji jednotlivych
umélkyn také shleddvame, Ze rovnéz pocit soundlezitosti s Zenskym svétem
¢ijeho zamérné odmitani nenaléza pfimou odezvu ve vlastnim uméleckém
vyrazu. Pfes rozdilny postoj k preferenci rodového déleni nelze prehlédnout,
ze vnimani hudebnich ¢i pfirodnich podnétd, hledani harmonie ¢i vytiibend
erotika, stejné jako inspirace vychodni filosofii, je pro uvedené umélkyné pri-
zna¢na. Ani ve svétle téchto intenci v§ak neni mozno generalizovat. Miizeme
pouze s Richard Meyerem konstatovat, ze ,,Umélci by neméli byt chdpdni
jako prepisovatelé viastni identity do vytvarné formy, jakoby struktura vlast-
niho Ja byla jasnd, védomé chdpand a lehce ptistupnd zobrazeni, jako kdyby
psychické, spolecenské a historické podminky identity byly transparentni pro
né i pro nds.“1*

Pokud tedy umélkyné programové netvoii v linii tzv. Zenského uméni je
jejich tvorba genderové zpochybnitelnd a v tomto smyslu i nejednoznacné
identifikovatelna. Stale jako vychozi pro presvéd¢ivost uméleckého vyrazu
ziistava sila invence a schopnost jejiho ztvarnéni.

!> Richar Meyer, Identita, in: Robert S. Nelson, Richard Shiff, Kritické pojmy dejin umenia,
Bratislava 2004, s. 401.

22



SUMMARY
Olga Badalikova

Identity and the difficulty of its misinterpretation in the contemporary
media world

In addition to the phenomenon of the multimedia world, the problem of
identity is considered one of the most powerful driving elements in contem-
porary thinking on the world of art. In connection to this dimension, show-
ing a knowledge and understanding of women’s role in artistic endeavours—
and not only in the field of artistic expression-is especially topical. Women
make up a part of today’s art world-artists who, as consistent personalities,
feel to be an integral part of understanding the living dimension and find-
ing deep meaning in it. Comparing the interior feelings of individual female
artists we find that the feeling of solidarity with the women’s world-or its
deliberate refusal-finds a direct response in actual artistic expression.

23






Velikonoce v obrazech

Hana Cermdkovd

Anotace: Prispévek Velikonoce v obrazech zahrnuje prezentaci Velikonocni
pribéh a vytvarnou aktivitu Posledni vecefe. Autorka se zabyvad myslenkou, jak
s vyuZitim soucasnych technologii zprostiedkovat a ptiblizit studentiim obsahy
biblickych namétii. V prezentaci fesi spojeni obrazu a slova.

Velikono¢ni svatky hned po Vanocich maji velikou tradici, kazdy rok je
znovu slavime, prozivame riznym zptisobem, podle zvykd, tradic, zaloZeni.
At jsme krestané nebo ne, kiestanska tradice je v nasi zemi velmi silna.

Dodnes se studenti vice ¢i méné potkavaji s kiestanskymi biblickymi
tématy. Ve $kole mohou tuto tematiku poznavat skrze riizné umélecké slohy,
techniky, ,,setkdnim® s réiznymi autory. Skolni prostiedi studentim napiiklad
nabidne skrze zkoumani uméleckych dél poznani raznych symbolt nebo
rozbor kompozice. Ale jak vyplyva ze zkoumadni situace na gymnaziu ve
Sternberku, Ze byla umélecka dila vytvotena na zakladé literérni piedlohy —
slova, Bible, néktefi studenti jen tusi, vétsinou vSak nevédi vibec.

V prispévku chceme ¢tendfe seznamit s procesem a vysledky, které pri-
nesla prace se studenty na téma biblické koteny malifskych motivii v hodi-
nach vytvarné vychovy, respektive déjin umeéni.

Prezentace Velikonoc¢ni pribéh

Skupina studentt Sternberského gymnazia méla moznost shlédnout power-
pointovou prezentaci obrazii, které dohromady tvori pribéh velikono¢nich
pasiji podle biblického evangelia, doprovazenou audionahravkou, veliko-
no¢nim evangeliem v podani Marka Ebena'.

Studenti se tedy u¢astnili netradi¢né pojaté hodiny, kde se misily vizualni
i sluchové vjemy.

Se studenty jsme se po dva roky postupné zabyvali uméleckymi slohy
a sméry - chronologicky podle planu.

Prezentace prinesla hlubokou reflexi jiz dfive probiranych témat a za-
roven pripravila pudu pro dalsi vyuku, byla i evokaci pozdéji probiranych

! KNIHA KNIH - BIBLE - pro malé i velké, POPRON MUSIC 1999.
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témat. V dobé¢, kdy se studenti chystali na velikono¢ni prazdniny, jsme pro-
birali zrovna kubismus. S nékterymi umélci, jejichz dila byla predstavena
v prezentaci se tedy studenti jesté¢ neméli moznost v hodinach seznamit.
Pozdgji, kdyz jsme se k danému dilu dostali, napfiklad Christus Hypercubus
(Salvador Dali) v nové kapitole o surrealismu, pro né jiz dilo nebylo zcela
neznamé. Setkali se s nim ve velikono¢nim ptibéhu.

Za opakovaného poslechu nahravky byly fazeny obrazy - vyjevy tak, aby
»hovorily“ stejné nebo velmi podobné jako text. Nebylo jednoduché najit
urcité vyjevy, nebot evangelia se od sebe lisi a pro tviirce malife bylo zfejmé
zajimavéj$i volbou zndzornit u prazdného hrobu vojaky rizné prekvapené,
ospalé... nez Jana a Petra, ktefi vahaji vstoupit. Nékteré pasaze v prezentaci
tedy neodpovidaji pfesné ¢tenému textu. Tak jsme se spolu se studenty do-
stali k interpretaci a sdéleni nejen uméleckého dila, ale i biblického textu.

Odkazy na zdroj, ze kterého pochdzi ¢teny text v kolekci CD BIBLE za-
znamenany nejsou. V ekumenickém piekladu Bible z roku 1984 se nékteré
pasaze blizi spiSe evangeliu podle Lukase, jiné - naptiklad Oznaceni zradce
a Prazdny hrob popisuje podobné Janovo evangelium. Pfesna citace snad ani
neni dulezitd, ale miiZze nas zaujmout riznost ve vypraveéni nebo pouzitém
prekladu. To by ale bylo jiné téma a jiny obor, byt Gizce souvisejici.

Snahou bylo vlozit do pfibéhu co nejvice z toho, s ¢im jsme se jiz ve vyuce
setkali. Co nejvice slohtl, smér, autort, technik - aby byla zastoupena fres-
ka, deskova malba, mozaika, vitraz, olejomalba, iluminace, grafika, socharstvi
a podobné to vse, aby poslouzilo opakovani, pocitu radosti ze znalosti nebo
také prekvapeni. Spontanni reakce studenti se nesly v duchu: ,,jé, tohle jsem
uz vidél, to si vzpomindm, to zndm!“ Naopak slyset biblické slovo bylo pro
nékteré studenty uplné novou zkusenosti.

Rizikem u této aktivity miiZe byt potencidlni zahlceni studentd. Pedagog
zde jiz pii pfipravé prezentace musi odolat své maximalistické predstavé
a nezahltit studenty mnozstvim obraza, tidaji a dat.

Vytvarna aktivita Posledni vecefe

Po poslechu a zhlédnuti prezentace nasledovala prakticka ¢ast.> Studenti vesli
do ucebny, kde lavice nebyly jako vZdy po dvou za sebou, ale byly slozeny tak,

> Impulsem pro tuto aktivitu byly podnéty z cyklu seminaiti poradanych na jafe 2010

Schola Servisem Olomouc, zejména semindf Divej se, tvof a povidej! pod vedenim
Mgr. Vladimiry Slavikové, autorky stejnojmenné publikace zabyvajici artefiletikou pro
predskolni a mladsi $kolni vék.
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ze tvotily velky dlouhy stul. I tato zména muize byt motivaci — prekvapuje,
probouzi o¢ekavani.
Prvni reakce, kdyz zasedli ke stolu, byly: ,, ...to bude hostina?“
Nejdrive jsme se kratce zminili o velikono¢nich udélostech, postavé Jezise
Krista, namétech obrazil. Znovu jsme si pfipomenuli obraz Posledni vecere
od Leonarda da Vinci. Dalsi slova vedla tedy ke stolu, stolovani, oslavé, sdile-
ni. Ve chvili, kdy se jedna o jidlo a ndpoj, méni se atmosféra a jsme si bliz.

Ukdzka z powerpointové prezentace pro studenty zahrnujici cca 118 obrazii,
Posledni vecete, Leonardo da Vinci (1495-1498), ndsténnd malba, freska 440 x 880 cm,
Milén, refektdt konventu Santa Maria delle Grazie

Evokacni aktivita:
Se studenty jsme resili otdzky:
»Co by Jezi§ a jeho uc¢ednici mohli mit na stole?
Jak mohla vypadat zidovska vecete?
Jak vypadal ten chléb, jaké asi bylo to vino a jak vypadala ta nadoba?

Yo«

... jestli sedéli, lezeli...a podobné.

Zadani prace
Pres velky sttil jsme polozili balici papir.
»Jezi§ védél, ze tady konci, ze s nimi sedi naposled.
Co by sis dal (dala), kdybys védél, Ze je to tvoje posledni jidlo?
Nakresli (namaluj) to, co by sis dal.“
K dispozici jsme méli olejové pastely (Gioconda). Mohlo by se zdat, ze na-
kreslit jidlo pfed sebou na stil je kol trividlni a nevytvarny, ale byla to
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vyzva. Z jakého uhlu? Jak? A co si vlastné ,,dam“? Studenti kreslili, povidali,
v ucebné zavlddla zvlastni atmosféra.

Po dokonceni kresby ucitel polozil doprostfed stolu chleba, misto vina
Vineu a olivy (které byly bézné v jidelnicku Hebrejcti). To bylo pro studen-
ty dal$im prekvapenim. Spole¢né ve vyuce jesté nestolovali (s ucitelem uz
vibec ne).

Pripomnéli jsme si biblicka slova a spole¢né jedli a pili (nékdo prispél
svou svacinou). Kdyz jsme tak pospolu sedéli, zaznél vyrok ,,Je mezi ndmi
zradce.“ T kdyzZ je to véta z jiné situace a vime o ni... zaznéla znovu prekva-
pivé ... mezi ty, ktefi se znaji, jedi spolu a... podobné jako tehdy ucednici
se spoluzaci po sobé zacali divat... Nenechali jsme je dlouho v rozpacich.
Nisledovaly otazky.

Chtél (chtéla) bys védeét, ze se blizi tvij konec?

Co bys délal (délala), kdybys to védeél (védéla)?

Obétoval (obétovala) by ses pro nékoho, pro néco? Pro koho? Jak?

Prijal (ptijala) bys obét nékoho pro tebe?

Zradil té nékdo?

Je mozné zradu prominout, odpustit?

Zradil (zradila) jsi nékoho? Pritele?

Zradil (zradila) bys nékoho za né¢jakou odménu?

Vsechny otazky nemusi byt zodpovézeny, staci, kdyz zazni. Studenti se pfi-
davali do rozhovoru spontanné. Ze strany ucitele je tfeba vnimavosti a tak-
tu (jako ostatné kdykoli). Otazky spojené s virou a dusi jsou velmi osobni
a mozna intimnéj$i nez vechny ostatni intimnosti.

Mimo jiné bylo feceno napiiklad:

»Daroval bych ledvinu pro pfibuzného.“

»Darovala bych kostni dfen.“

»Iteba byl Kristus maly a tlusty a mél velky nos.”

»-..asi radi jedli a pili

»Kdybych kon¢il, usporadal bych poradnou parbu.”

»Se zradou se $patné zije.”

Nabizi se rozvinout vytvarnou aktivitu Posledni vecefe a prezentaci
Velikono¢ni pribéh s audio nahravkou do vétsiho projektu. Projekt zasahu-
je mezipredmétové vztahy: Cesky jazyk — Bible, Clovék a jeho svét, Vychova
k obcanstvi, Rodinna vychova, Nabozenstvi.

Navaznost na RVP — Kompetence socialni a personalni, komunikativni,
kompetence obc¢anské, pracovni, k feseni problémt.
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Ve vyuce vytvarné vychovy - déjiny uméni, pro kterou je prezentace
pfedné urcena, je mozné pracovat s variantami:

Pred prezentaci zadat tkol. Sleduj obrazky, viimej si technik - jmenuj,

vypis.

Ktery obraz je nejstarsi?

Napt. Je zastoupen expresionismus?

Zkus vypravét pribéh podle obrazki.

Vyber vyjev, ktery té zaujal, napi$§ k nému pribéh.

Vytvor komiks.

Kristus - podoba - tvar (pozoruj- srovnej)

Zkoumat symboly, znaky (mésec, havran, zajic,...), ¢isla (12, 4, 3)

Zaveér

Velikono¢ni pribéh nam nabizi mnoho otdzek a podnéti. Nemusi se tykat
ani osoby Jezi$e Krista, ani Jidase ani Petra (...Jidas$ nebyl jediny, kdo zradil).
Nemusi se tykat ani ndbozenstvi a cirkve. Smrt a Zivot, nds cas a konecnost
(...nebo nekonecnost), zrada, vérnost, pratelstvi, obét... jsou témata, ktera
si ¢lovék a spolecnost a znovu a znovu zpracovava. I kdyz na né nemyslime,
tykaji se kazdodenniho Zivota.

SUMMARY

Hana Cermékova

Depictions of Easter

Depictions of Easter is comprised of a presentation on the story of Easter and
artistic depictions of the Last Supper. The author is concerned with ideas of
how to use contemporary technology as a means of better acquainting (not
only) students with biblical subjects. The presentation deals with the connec-

tion between the image and the word. The Last Supper is not confined to the
Twelve Apostles; betrayal and sacrifice are everyday occurrences.
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Ukdzka z powerpointové prezentace
pro studenty zahrnujici cca 118 obrazii,
Kristus na hote olivetské,

Mistr tieboriského oltare (1380/85),
Deskovd malba, 132 x 92 cm,

Narodni galerie v Praze

Ukdzka z powerpointové
prezentace pro studenty
zahrnujici cca 118 obrazil,
Ecce homo, Honore Daumier,
(1842 - 1852),

Olej, 160 x 127 cm,

Museum Folkwang, Essen



Fotodokumentace z vytvarné aktivity
Posledni vecere:

zaznamendno ve vyuce vytvarné
vychovy,

Gymndzium Sternberk 2010

Foto: archiv autorky

Fotodokumentace z vytvarné aktivity
Posledni vecete:

zaznamendno ve vyuce vytvarné
vychovy,

Gymndzium Sternberk 2010

Foto: archiv autorky
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Empatie ve svété novych technologii

Maria Danielovad

Anotace: Reflexe o technice, novych technologiich, virtudlni skutecnosti, do-
padu jejich piisobeni na nasi redlnou existenci v kontextu soucasnych a histo-
rickych vzdélavacich projektii.

Antoine de Saint-Exupéry zacind psat svého Malého prince slovy:

Kdyz mi bylo Sest let, vidél jsem jednou nadherny obrazek v knize o prale-
se, kterd se jmenovala Pfibéhy ze Zivota. Obrdzek predstavoval hroznyse, jak
polyka selmu. V knizce stdlo: ,,Hroznysi svou kotist nezvykaji, polykaji ji celou.
Potom se nemohou ani hnout a celého piil roku spi a travi.“

Hodné jsem tehdy premyslel o dobrodruzstvich v dZungli a také mné se
podafilo nakreslit pastelkou prvni kresbu. Kresbu ¢islo 1. Ukdzal jsem své ve-
ledilo dospélym a ptal jsem se jich, nahdni-li jim strach. Odpovédéli mi: ,,Pro¢
by klobouk nahdnél strach?

Ale on to nebyl klobouk. Byl to hroznys, jak zaZiva slona. Nakreslil jsem
tedy vnitiek hroznyse, aby to dospéli pochopili. Dospéli mi vsak poradili, abych
toho kresleni otevienych a zavienych hroznysii nechal a zajimal se radéji o ze-
mépis, déjepis, pocty a mluvnici. Tak se stalo, Ze jsem se v Sesti letech vzdal
skvélé malitské kariéry. Netispéch mé kresby Cislo1 a ¢islo 2 mé odradil.!

Nechdapavost okoli, nedostatek pozornosti, nedostatek empatie, vsichni
to zndme, vSechny nas to potkalo v détstvi a potkava dodnes a ¢im dal vic.
Nebo se z toho vyroste? Nebo je dnesni svét chapavéjsi? Pravé naopak. Kolik
dnesnich déti si ¢te knizky? Kolik z nich dokaze prevypravét prectené pribéhy
vlastnim jazykem? Kdo je posloucha, zajima to nékoho? Kolik z nich o nich
premysli a zobrazi kresbou? Kolik ¢asu travi déti s knihou? A kolik ¢asu travi
u displaye pocitace?

Kolik knih do roka pre¢teme my sami? Mame ¢as o nich premyslet a vy-
pravét? Mame Cas, pozornost a trpélivost se navzajem poslouchat?

Nové technologie zménily nas zivot. Obrazovkovy cas, videofilie, obrazov-
kovy syndrom, digitalni lidé. Pojmy, které pred dvaceti lety neexistovaly.

Kazda technologie zacala nékdy jako nova. Vynilez fotografie naptiklad
poznamenal a ovlivnil dilo mnoha umélcd, v prabéhu nékolika desetileti se

1 Antoine de Saint-Exupéry, Maly princ, Praha 1972, s. 7-9.
pery, 'y p
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fotografie stala svébytnym umeéleckym oborem. Film, gramofonova deska,
magnetofonovy zdznam, polaroid a dalsi technické vynalezy se staly samo-
zfejmou soucasti nadeho Zivota, nikdo nepochyboval o jejich uzite¢nosti,
o jejich vlidné podobé, az na vyjimky se staly soucasti té tastné ¢asti naseho
realného byti.

Presto jiz v roce 1933 §panélsky filosof Ortega y Gasset ve svych Uvahdch
o technice, v kurzu, ktery vedl na Letni univerzité v Santanderu, upozornil
na spolecenské konflikty, které technika zptsobuje. Jeho apelativni alarm,
aby se technické obory staly soucasti univerzit, jez v té¢ dobé nebyly, sméfuje
k binarnimu problému: Konflikty, které dnes technika zpiisobuje v lidskych
spolecenstvich, zrozené paradoxné z jeji vykonnosti, zalinaji i tém nejzasle-
penéjsim ddvat najevo nezdravou vzddlenost, do niZ se univerzita dostala od
lidského idélu, totiz od skutecného Zivota.? Ekonomové, které mél na mysli
a u kterych se predpokladalo, Ze jsou jim zélezitosti a problémy souvisejici
s novou expandujici pramyslovou vyrobou nejblizsi, se stali prikladem na-
prostého ztroskotdni. Konflikty je zaskocily, a to mimo jiné proto, ze neméli
skutecny kontakt s technikou a nezahrnuli do svych predpovédi a vypoctii jeji
ekonomické diisledky, nemluvé o diisledcich socidlnich.

Naproti tomu inZenyti pohrouZeni do své specidlni techni¢nosti, bez pano-
ramatického a syntetického vzdélani, jaké muiZe poskytnout jediné univerzita,
nebyli schopni Celit problému, ktery dnes technika pfindsi, ani tento problém
predvidat.’?

Ortega y Gasset jako filosof v dobé velké hospodarské krize nepredvidal,
hodnotil minulost, konstatoval pfitomnost a s opravnénymi obavami oce-
kaval budoucnost. Byli to umeélci, s jejich pronikavym vidénim skutecnosti,
empatii a intuici, kteti dfive nez filosof vycitili a pochopili skute¢nou podobu
nového pramyslového svéta.

Kazdy oficidlni vzdéldvaci systém je vysledkem ptislusné ekonomické struk-
tury. V té dnesni asi sotva najdeme oblast, kterd by poskytovala ptiznivé pod-
minky pro rozvoj lidskych schopnosti. Pi dnesnim Zivotnim tempu dokdZeme
jen vzdcné proniknout az k samému jadru problému i sebe sama.*

Tato slova, stejné aktudlni i pro dnesni dobu, napsal v roce 1928 vybojny
a mnohostranny Lasz6 Moholy-Nagy, ucitel Bauhausu. Byli to umélci, ktef1

? José Ortega y Gasset, Uvaha o technice a jiné eseje o védé a filosofii, Praha 2011,
s. 13-14.

* Ibidem, s. 13-14.

* Laszlé Moholy-Nagy, Od materidlu k architekture, prelozila A. Pelanova, doslov P. Rezek,
Praha 2002, s. 13.
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zahdjili zpétnou reakci, nikoli proti technice, ale spole¢né s ni, jako fakto-
rem, ktery se organicky vyviji, ktery je jednou z nejdutilezitéjsich dimenzi
naseho zivota. Paradoxné, zddnlivé romanticky, se vratili do starého svéta,
do imaginarni sttedovéké stavebni huti, aby dali vzniknout nové ,,stavbé®,
imagindrnimu velkolepému dilu, pedagogickému projektu, ktery reagoval na
bezduchou podobu ziskuchtivé pramyslové vyroby. Umélci Bauhausu spolu
se svymi studenty zkoumali genezi uméleckého dila, ve vech jeho aspektech,
od tvaru, linie, barev, forem, az po jeho duchovni a etické poselstvi. Studie
smyslového a emocionalniho prozitku materialu sméfovaly k hlubokému
pochopeni kazdé femeslné ¢innosti, vedly k vytvoreni hodnotnych studii,
malirskych dél, objektti a soch, ale i inteligentnich prototypt primyslovych
vyrobki, vyrobenych vlastnima rukama, pro redlny svét 20. stoleti. Vyrobki,
které jsou funkéni, krasné, které maji dusi. Je krutou ironii déjin, Ze pedago-
gicky projekt, ktery vytvotil laboratof pro vznik designu, vyznamny faktor
soucasné primyslové vyroby, byl vlivem tragickych historickych udalosti
a tedy i nestastné ekonomické struktury nésilné prerusen.

Myslenky a dila umélcti Bauhausu i jejich nasledovniki se navzdory tomu
staly soucasti naseho redlného svéta. Svéta, ktery se proménil, ktery vytvari
novou a novou techniku. Nové technologie ndm otevfely nové svéty, umoz-
nily nové vidéni, staly se izasnymi pomocniky v mnoha odvétvich lidské
¢innosti, véetné védy a uméni. Pfinesly vak nové, snad i netusené nebezpeci,
existenci virtualni skute¢nosti. Skute¢nosti, ktera nas pripoutala, vtahla do
svého neskutecného bezrozmérného prostoru, ktery nema skute¢nou hloub-
ku ani délku, vypada vSak vérohodné.

A proto maji déti i dospéli misto knizek sviij obrazovkovy ¢as, ktery travi
v intimité, jen s obrazovkou, za zavfenymi dvefmi, ve virtudlnim prostoru,
kde maji své digitdlni pratele, které jim nabidne pocita¢. Vétsinu z nich nikdy
neuvidi, nikdy je nepoznaji, mozna by se jich ve skutec¢nosti vydésili, digitalni
svét viak vSechno zjednodusuje a vylepsi.

Vysledky soucasnych védeckych vyzkumi biji na poplach. Sezeni u po-
¢itace, pocitacové hry, ¢as straveny ve virtualnim prostoru prinds$i mnohd
zdravotni rizika, jako jsou poruchy pohybového systému, o¢ni problémy,
hrozbu obezity i poruchy jidelnich navyki, navykova rizika, (jedna zavislost
miiZe prejit v jinou), oslabeni socidlnich dovednosti, sklony k nésili a pre-
dev$im oslabenou empatii.

Nedostatkem empatie ztracime pochopeni pro své okoli, pro své blizké,
virtudlni svét nam deformuje vidéni a vnimani svéta skute¢ného. Neméli by-
chom dovolit, aby virtudlni prostor pohltil prostor univerzitni. Snad bychom

35



méli nasledovat umeélce, nase predchiidce a zcela romanticky se priklonit
i kintenzivnimu prozivani realné skutec¢nosti na tkor té virtualni. Snad by-
chom méli v pedagogické praci opét spolu se svymi studenty prakticky zkou-
mat genezi skutecného obrazu, ¢i designu predmétu, opét probudit jemnost
naseho smyslového vnimani, empatii pro materidly, jejich pamét a skrytou
fe¢, jejich poselstvi, proniknout k pochopeni kazdé femeslné ¢innosti, doty-
kat se rukama realného svéta, zazivat radost z vlastnich dovednosti a z uspo-
kojeni femesIného instinktu, radost, ktera je Zivotné dilezitou podminkou
sebetcty a kterou Ize obtizné nahradit.

SUMMARY

Maria Danielova

Empathy in the world of new technologies

A reflection on technology, new technologies, virtual reality, and the impact

of their effects on our real existence in the context of present and past edu-
cational projects.
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Média, iluze, realita

Katefina Dytrtovd

Anotace: Text se zabyva postavenim médii v soudobé spolecnosti. Zkoumd
jejich ucinky a vztahuje je k tvorbé vyznamu. Analyzuje projekt skupiny Pode
Bal jako materidl pro tvorbu riiznych verzi svéta. Zabyvd se moZnymi zpiisoby
ukladdani vyznamu do vytvarné formy, jeho odlisnym interpretovinim jinym
vnimatelem a dalsimi posuny ve vyznamu danymi proménlivym kontextem
a strukturou jiného média.

Tento text je ¢lenén do tti ¢asti. V uvodu se pokusime predstavit proble-
mati¢nost sledovaného tématu formou zpochybnujicich otazek. Druha ¢ast
ptinese ptiklad z vizudlniho prosttedi, nad kterym se zamyslime z hledis-
ka edukativni vyuzitelnosti, kde nds bude zajimat, jak je analyzovan a nové
utvaren vyznam, a ve tfeti ¢asti se pokusime predstavit teze prohlubujici nasi
znalost chovani médii a moznou odpovéd na otazky prvni ¢dsti.

Uvod, riazné interpretace chovani médii

Provérovani a promysleni toho, co média ovliviiuji v nasem svété a tedy
i v edukativni oblasti, pfinasi velké mnozstvi kontrastnich interpretaci.
Na uvod svého textu bych rada nékteré uvedla, abychom posoudili miru
potrebnosti problém médii zkoumat. Pokusime se na kazdy nazor zeptat
protiotazkou.

Smrt reality, jiz pfedchazi agonie reality je podle Baudrillarda' zptisobena
tim, ze znakové systémy provadéji dokonalou simulaci reality. V soudobé
spole¢nosti prestavaji hrat dilezitou roli véci a na jejich misto nastupuji
znaky, simulakry. MtZeme se vSak zeptat: iluzi lidé dfive nekonstruovali
a neprovérovali? Je to to samé?

Dnes se neda myslet realita bez virtuality. Teorie her je nejnazornéj$im
prikladem prolinani virtualniho a realného. Mozna to je véak obecnd cha-
rakteristika her. Nevstupovalo se hrami do nerealného a zvlastniho prostredi
odjakziva?

Tradi¢ni predstava reality se opirala 0 moznost ovéfit si pravdy o realité,

! Jean Baudrillard, Dokonaly zloc¢in, Olomouc 2001.
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o bezprostiedni zkusenosti v pfirozeném svété a realita byla stdle testovana.
A nebylo to tak, ze vzdy lidskd mysl konstruovala takové verze svéta, Ze ne-
bylo mozné je ovérit? Ac realita samozfejmé testovana vzdy byla?

Redukce komplexity vytvafenim komunikacnich systémi, systémii in-
formaci, vytvari simulovany obraz reality.> Systémy jsou prolnuty realnym
a virtudlnim. V procesech vyvoje, strukturalnich zmén neexistuje jedna
jedina spravna moznost jak déle pokracovat. Vzdy je pritomna celd fada
moznosti, komplexita a virtualita, které se nevynofuji nutné, ale nahodné
a ¢im jsou systémy slozitéjsi, tim jsou nahody, nahodilosti, kontingence ¢as-
téjsi. Prekonani uzkosti vyzaduje diisledné soustiedéni na fe§eni problémdi,
pied které je soucasna spole¢nost postavena. Zijeme ve svété stale nové se
tvorici skutec¢nosti.’ A my po predstaveni jména vybraného autora, z jehoz
tezi jsme volné vybirali nékteré casto promyslené teze, miizeme naposledy
vznést podobnou myslenku: a nebylo to tak vzdycky? Vzdyt ¢lovék neni
schopen vnimat svét v néjaké ,,objektivité“ nikdy. Neni to tak, ze nase mysl
vidy redukuje ,,svét“ a vytvari systémy pro pochopeni a mysleni svéta a mé-
dia pouze ukazuji ten samy proces?

Tedy stru¢ny uvod se pokusil pokud mozno zproblematizovat nékteré
¢asto uvazované charakteristiky svéta médii s odkazy do minulosti dé¢jin
lidského ducha. Nechme si uvazovani oteviené pro dalsi text, kde bych rada
predstavila kauzu z bézného prostiedi vizualnich obort, ktera by se mohla
proto stat vychozi situaci pro edukativni zamér nebo pro jakoukoliv ana-
lyzu obsahu nize uvedeného vystavniho projektu. Uvedeme pouze stru¢na
data a vybér polemik z tisku. Tento projekt a jeho odlisné interpretace byly
vybrany, protoze je pfikladem smichanych informaci danych manipulativni
selekci médii a riiznymi vstupy a interpretacemi odli$nych vnimatelt. Dobie
ilustruje mnohoznac¢nou realitu, kterou média pretvari, kterou lidé bézné
zapracovavaji a umélecké skupiny komentuji, aby byly déle komentovany
a analyzovany, jak postprodukéni prostredi* rychlych a snadno dostupnych
médii umoznuje. Tato situace smichanych hledisek a prolnutych procest
neni nova, interdisciplindrni pfesahy byly koncepty celych kulturnich epoch
(baroko) a pohled do forem a mechanismi ,,druhé discipliny*,® tedy vztaho-

? Jiti Bystricky — Ivan Mucha, Simulace, systémy a kontingence, Praha 2002.

3 Niklas Luhmann, Ldska jako vdseri, Praha 2002

* Nicolas Bourriaud, Postprodukce, Praha 2004.

> Slavka Kopcakova, Recepcia hudby u vysokoskolakov a jej projekcia do inych druhov
umeni v procese pedagogickej interpretacie hudby, in: Kultiira - Umenie -Vzdeldvanie,
Banskd Bystrica 2009, s. 99-110.
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vé soustavy generujici vyznamy v jiném médiu, je casty jev nejen v soudobé
spole¢nosti ale zaklada vSechny nejprve pomezni a postupné specializované
obory.

Ta sama data budeme ¢ist nékolikrét jinak, vzdy v jiné interpretaci,
abychom si uvédomili jejich vyznamnou proménu a tim dtlezitou véc.
Svét neni pristupny v plném rozsahu, pouze ,,néjak“ se nam dava. To, co
pozorujeme, jsou predevsim formy a struktury nasi mysli.® Média vytvari
dalsi prostredi, ve kterém mysl ,,néjak funguje“ a tento obraz déle zapraco-
vavame. Svét se nam dava pouze v nespocetném poctu verzi*, které vytvorili
rozli¢ni vnimatelé. Jedna se o rozli¢né selekce, rtizné védomé mediélni
manipulace a my si jejich odli$nost mtizeme uvédomit dobie na nasledu-
jicim prikladu.

Priklad smichaného medialniho manipulovaného prostiedi

Jedna se o projekt skupiny Pode Bal z let 2010-2011 ,,Bohdanka bude
o Vénocich bez tatinka“ (Zaklad skupiny tvofi trojice Michal Siml, Antonin
Kopp a Petr Motycka, k nimz se volné piidavaji clenové sympatizujici s jejich
programem. Pfedstaveni projektu probéhlo 25. 11. 2010 - 2. 1. 2011 a byl
ptipraven pro Diéim uméni Ceské Budéjovice / Galerii sou¢asného umén).
V prostoru galerie byly umistény na sténach napisy s titulky z deniku Blesk,
napt. ,,Bohdanka bude o Vanocich bez tatinka®, ,Umiral ve spanku, ,On
zemrel, ona ma nador®. Celkem bylo na vystavé 41 téchto nadpist, ¢ili byla
vystavena redaktory vybrana a tim nové konstruovana realita, jak ji nabizi
oblibeny ¢asopis Blesk. Umisténo bylo i pocitadlo, které oznamovalo pocet
tmrti v Cesku béhem vystavy, dale nékolik pytld se 120 pary bot (préimérny
pocet obuvi, kterou spotiebuje ¢lovék za sviij zivot). Vystava byla doplnéna
také vyvésenym Cernym praporem na galerii.

Jako nazev vystavy byla skupinou vybrana véta citovana z tisku, ktery
informoval o tragickém pribéhu , Alkohol a jedna rana pésti - jednomu
prinesla smrt, druhému Zivotni $kraloup® Shrnuje informace kolem tragic-
ké smrti zednika, ktery zemrel po vyprovokovaném incidentu na nasledky
krvaceni do mozku rano, jiz v péci své druzky, kterd ted moznd bude celit
obvinéni, ze nezajistila vcas lékarské osetieni. Zavér textu, kde je obsazena
véta pouzita skupinou Pode Bal: ,,Zatimco se lidé dohaduyji, jak se tragédie
viibec semlela, Radek Zelinka byl v Brné zpopelnén. Bez svych blizkych a bez

¢ Ernst Cassirer, Filozofie symbolickych forem I. Jazyk, Praha 1996.
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rozlouceni. Ani druzka, ani matka nemaji na pohteb penize. Bohdanka bude
na Vanoce bez tatinka.“

Sledujme dalsi cesty médii a vyvolanych otazek, které doprovazeji tento
projekt. Vybirdme z tisku: Regionalni mutace, Mladé fronta DNES - jiz-
ni Cechy: ,Dim uméni budi emoce kviili vykupu uren. Vystavu skupiny
Pode Bal v Galerii sou¢asného uméni v Budéjovicich doprovazi kontro-
verzni inzerat o vykupu uren s popelem zesnulych za 500 korun. Kuratora
galerie i budéjovického primdtora tési, Ze se 0 Domu uméni mluvi.“
Inzerat skupiny znél: ,,Za prvnich 10 uren s popelem zesnulého nabizime
500 K¢&.“ Neobvykly inzerat vzbudil v Ceskych Budéjovicich nebyvaly roz-
ruch. Expozici s nazvem ,Bohdanka bude o Vanocich bez tatinka® tviirci
doplnili uméleckou performanci - ozndmenim v tisku, ze tomu, kdo pti-
nese do Domu uméni na hlavnim budéjovickém namésti urnu s popelem
a prokaze se umrtnim listem a obc¢anskym priikazem, zaplati 500 korun.
Urnu nikdo nepfinesl, ale probihaly polemiky v médiich: ,,Pfijde mi, ze
je to jen snaha pana kuratora se zviditelnit. Tvari se svétove, ale zajima
sotva nékolik lidi a nékteré prazské kritiky,“ napsal 56lety ucitel z Ceskych
Budéjovic. Zaroven dodal, Ze vykup uren ho nijak nepohorsil. ,,Jestli né-
koho ano, tak je to spi$ tim, Ze to bral moc doslova. Na druhou stranu mé
to ani nepfiméje k navstévé galerie®’

Tutéz situaci komentuje v tisku Radek Wohlmuth. Recenze s nazvem
»Pode Bal tie medituje o smrti, média hysterii“ Text: ,,Ta vystava skvéle zapa-
dé do koncepce, kterou kurator Michal Skoda nastavil. Kazdy, kdo ji vidél na
vlastni o¢i, se musi divit hyenistickému obrazu, ktery o ni vytvotila média. Je
totiz stfidma, spofe usporadand, v podstaté meditativni. Ano, tyka se smrti,
ale jejim tématem je spi§ Cas, ukoncenost, etika. A také to, jak jedinou udd-
lost v nagem Zivoté a svété, kterd pro nas opravdu plati — jak to pojmenoval
Maurice Maeterlinck, dokazou ,pohibit‘ bulvarni média nebo komeréni film.
,Probud tatu, prosila dcerka. V porodnici uhotela ¢tyfi miminka. Pfed smrti
si pral dité. On umftel, ona ma nador. Muz vykrvacel ze stfev. Simoninu rakev
zasypali ply$aky. To je jen par z jednactyficeti titulkd, které se potuluji -
cerné na bilém - po zdech galerie a v minulosti pomahaly prodat nejctené;jsi
¢esky denik dneska. Kromé nich pomalu a netiprosné naskakuje na displeji
statisticky vygenerovany pocet lidi, ktefi umfou béhem vystavy. Neutralni

7 http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/108141-pode-bal-vykupuje-urny-nejlepe-s-
popelem/; http://www.o-br.cz/zapisnik/mf_vcera/vykup_uren_v_dome_umeni. Vy-
hledano 11. 2. 2012.
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$edé predméty - kieslo, obraz, tranzistordk, kybl a mop - zase predstavuji
jakési zhmotnéni ideje, ktera se pres svou spotfebni Zivotnost dostala zpatky
do modelového stavu. Sto dvacet part bot v deviti pytlich na brambory pry
,odnosi‘ clovék za svijj Zivot. Drobna neustéle se opakujici sekvence umirani
ze Star Wars ve velkém detailu. To je pravy obraz vystavy skupiny Pode Bal.
Materidlem, ze kterého je vytvorena, je statistika, modelem stala dneskem
zmutovana predstava o realité a smrti. To, ze Pode Bal vidi véci spravné,
dokazuji titulky, kterymi média ¢lanky o jejich vystavé uvadéji. Mohly by
se rovnou psat do galerie vedle téch, co tam uz jsou. Mimochodem, jak mi
ekl jeden ze ¢lend skupiny Petr Motycka - je to pry zatim jediny z jejich
projekti, o kterém referoval Blesk. To také o néc¢em svédc¢i. Jestli pocitat jen
tohle dokonalé zacykleni za vysledek vystavy, stdlo to za to. Nic vic skupiné
Pode Bal nemohlo dat za pravdu.®

Média spoluvytvati s lidskymi mozky, které se s ,,néjakou pragmacii do
nich otiskuji, dalsi verze svéta, které syti i svymi strukturami. Pfiklad uvedl
snahu o ¢isté informativni sdéleni a nékolik rtizné zabarvenych zprav, kte-
ré zviditelnovaly presvédceni, vzdélani, kalkul a hodnotové systémy svych
mluvcich. Vzdy, i u strohého popisu akee se jednalo o vybér ze slozité situace,
vzdy se jedna o novou transformaci, kde posledni priklad recenze mizeme
povazovat za poucenou interpretaci. Tento stav véci nelze zménit, nepujde
zakdzat ani znechutit ,,Blesku® (jeho redaktortim) jejich hyenismus, ktery
je zivi. Neptijde omezit jeho dosaznost, protoze lidé urcité socidlni vrstvy
pravé takto upravené informace vyhledavaji pro jejich expresivni nasycenost
a snadnost pfijeti. Ale je mozné porozumét akceleraci, vlivu i postuptim takto
upravenych informaci, kalkulu a pragmacii jejich vybéru.

Projekt Pode Balu pravé na tento jev upfel pozornost a instalaci tohoto
jevu, jeho dotvorenim o dalsi souvislosti vytvoril moznost uvidét toto cho-
vani v ur¢itém ramci (boty, pocitadlo, objekty, pouze napisy) a domyslet tak
jeho dusledky. Prozit ho v ,,jiném", tedy ve ,,svém® ¢ase a ve svém svéte, ve
své mysli, tedy si ho pfivlastnit a domyslet. Ale jak jsme si v§imli, pro né-
které vnimatele projektu zejména doprovodnd akce, ktera byla metaforou,
posunem pro zménu nahledu lidi na ,,praci s ostatky® jejich blizkych, ztstala
neptistupnd. Z akce ji umél vyloupnout a ,,prepsat recenzent, ktery umi
metafory, posuny a dalsi strategie vizudlnich obort rozklicovat a ,,preloZit®,

& http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/108141-pode-bal-vykupuje-urny-nejlepe-s-
popelem/; http://www.o-br.cz/zapisnik/mf_vcera/vykup_uren_v_dome_umeni. Vy-
hledano 11. 2. 2012.
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¢ili interpretovat, ale tim opét posunout, protoze interpretace vzdy prida,
pozméni piivodni sdéleni o rozvrh toho, kdo ji vytvoril.

Myslim, ze rozborem pravé takovych projektii, které uprely pozornost
na bézny, ale nedomysleny a neodtajnény zptsob pienosu, dotvorily ho
o vykladovy dostate¢né mnohoznacny a ve vybéru presny ramec, by mohla
vyuka pfedmétu vytvarna vychova vychovavat studenty a zaky, aby byli znali
postuptl téchto novodobych prostredkii. Aby domysleli, Ze neexistuje vypo-
véd, ktera neni interpretaci, Ze neexistuje tvorba, ktera by nebyla vybérem
a posunem, Ze pienos informace ,,¢isté“ prosté neexistuje. Ze svét nim neni
pristupny v plném rozsahu, ze vzdy se pohybujeme jen ,,v thlech pohledu,
v mozaice aktudlniho kontextu, v pritokovém a neuchopitelném kontinuu
a uz nasledujici vtefina muze pfinést zvrat nebo pochopeni dany novym
zménénym kontextem.’

Tedy navrhuji vyuku zabarvit o analyzu a sledovéni téchto jevii, coz se
tyka vSech médii, i téch tradi¢nich. Barvy nejen vypliuji poznatelné objekty,
ale také barvi a stékaji, starnou a vrstvi se, to neni bezobsazny jev. Je to ,,cho-
vani“ a nese vyznam. Cas probihd a spolu s prostorem nasi mysli vytvaii stale
nové a nové kontexty pro ,,svéta-tvorbu!* Ve jsou pouze procesy a okamzi-
ky malych pochopenti, které v situacich uméle zastavuji (pouze v nasi mysli)
pritok svéta, ktery o nasich malych ,,uvédoménich si viibec nic ,,nevi®. Tato
mald vitézstvi se neustale zapracovévaji, zanofuji, vyvstavaji, méni a vytvaii
sit vztahd v nasi mysli (nikde jinde) a to je jediné docasné pevné, co je nam
myslitelné a pristupné. Proménlivd sit vztah jisté kvality jako stalost, kterd
se méni. Toto by mohli nasi zaci pochopit na sledovaném tématu, aby si
zvykli aparat prenosu a selekci, ktera stoji v pozadi, dekdédovat. Takto by
mohly vypadat i seminarni prace: sledovani pohybu informace v rozli¢nych
kédech médii, v rozli¢nych sémiotickych vazbach, jak je pro nasi realitu
naprosto normalni a bézné.

Na mechanismy fungovani obecné neni upirdna pozornost, vidy ji na
sebe upouta sdéleni, ale kontext a kotext, pragmacie mluvciho, transforma-
ce médiem (je srovnatelné, jestli barvou nebo pocitac¢em) nebyva laikem
pripoctena k vyznamu dila."" Pak vy$e uvedeny projekt nemusi byt v oc¢ich

° Maurice Merleau — Ponty, Svét vnimdni, Praha 2008.

1 Nelson Goodman, Zpiisoby svétatvorby, Bratislava 1996. — Nelson Goodman, Jazyky
umeéni. Ndstin teorie symboli, Praha 2007.

! Katefina Dytrtovd - Jindfich Lukavsky - Jan Slavik, Vidét, tvofit a védét, aneb jak se
déla vyznam ve vytvarné vychové. O komunikac¢nim zprostfedkovani vzdélavaciho
obsahu, in: Vytvarnd vychova XLIX, 2009, ¢. 1, s. 11-17.
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vefejnosti ani dostate¢né nosny a obsazny, ani nebyvd povazovan za umé-
ni. Ale vd§imnéme si, Ze spliuje jak hermeneutickou identitu, tak se dotyka
existencialnich témat. Je pomérné syntakticky i sémanticky husty, rozhodné
je vyrazem a rozehrava hru pomérné zajimavého vyznamu. Je inovativni
ve zptisobu uchopeni tématu. M4 vliv na dalsi vyvoj své vyrazové soustavy
a samo na ni reaguje, plni soucasné nékolik integrovanych a vzajemné inte-
ragujicich funkci.'? Také je symbolem, jak prokazala interpretace pouceného
recenzenta. Jenze to je zptisob posouzeni, ktery ve $kolach, ale i v odbornych
kruzich jako zptisob argumentace ¢asto chybi.

A z téchto duvodi bych rada v posledni, treti ¢asti svého textu upiela
pozornost na tu stranku médii, ktera mize ,nechat uvidét” analogicky jisty
typ fungovani lidské mysli a svym zptisobem odpovi na otazky, které pred-
stavily téma v tivodu textu.

Mysl a média

Lidska mysl i média vytvareji sité vztahi, které jsou propojené a vytvareji
strukturu, ktera se otiskuje do informaci, které pretvari, transformuje, nové
seskupuje a vzdy vybira. Pokud je struktura tematicky a funkéné ucelend,
miizeme ji poklddat za urcitou verzi svéta. Kazda takova verze ¢lovéku dava
vzdy jen néktery aspekt nebo nastin skute¢nosti, nikdy ne jeji Gplny obraz.
Svét, jak se lidem dava, jak miize viibec byt myslen, tedy existuje pouze v sou-
stavé dil¢ich verzi. Ty se ve své rliznosti mohou vzdjemné doplnovat, ale také
si mohou konkurovat, a proto musime provéfovat jejich spravnost.'?
Soustfedime se nyni na znaky onoho zvlastniho prostiedi, ve kterém
struktura nasi mysli interaguje s okolim a ozna¢ime ho pracovné jako ,,sjed-
nocujici rozhrani“ mezi odlisnymi ¢i nekoherentnimi soustavami. Projevem
tohoto rozhrani jsou aktivni interakce a cilem je nalézt takovou miru shod,
popripadé rozsifeni vlastni soustavy, aby mohlo dochéazet k prevodu dat,
kjejich sdileni a interferenci. Tento pohled, kdy pfemyslime o rozsiteni toho,
co zatim myslime a jak to ¢inime, umoznuje oddélovat obsahy mysleni od
mysleni samého do té miry, aby ztstavala k dispozici jak ,evidence rozdi-
lu, tak i oddéleni obou strategii védomi: to znamena védét, co vime, kdyz

12 Jan Slavik, Uméni zazitku, zazitek uméni I, Praha 2001.

' http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/108141-pode-bal-vykupuje-urny-nejlepe-s-
popelem/; http://www.o-br.cz/zapisnik/mf_vcera/vykup_uren_v_dome_umeni. Vy-
hledéno 11. 2. 2012.
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vime, jak to vime a zdroven, védét, co vime o tom, jak nevime, co nevime.
Moznd to vypada jako malichernd poznamka, ale v rozdilu obou vyse uve-
denych vét se rozprostira iroky prostor mediality, v némz je k dispozici jen
a pouze to, co se nechd udinit jak myslenym, tak i myslitelnym®'* Pravé tato
schopnost myslet i na to, jak co mohu pomyslet, ma ve své inverzi obsazen
dulezity inovativni princip. Snad ho mohu pfiblizit ve vysvétlujici metafo-
fe: nepouzivam-li pouze plachetnici, ale mam-li také znalosti o tom, jak
funguje, mohu ze znalosti jejtho chovani (aerodynamiky tvaru, pohybu po
hladiné) vygenerovat funkci ponorky. Za kli¢ovou tedy povazujeme schop-
nost znalostmi plachetnice generovat predstavu ponorek, které se pohybuji
v prostredi plachetnicim nepfistupném.

Tato schopnost zptisobi interaktivni odezvu, kterd rozsifuje miru sjedno-
ceni a prevodu, které vytvari prostedi pfenosu informaci na rozhrani dvou
odlisnych soustav a struktur. Vime-li, jak myslet to, co je ndm nepfistupné,
»aktivujeme odezvu v siti interakci na strané zprostfedkovani tohoto dopo-
sud prazdného pole a ona odezva je jiz odpovédi, se kterou lze dale pracovat.
Napind totiz horizont mysleného k hranicim, které teprve budeme muset
myslet, aniz bychom ov§em védéli, Ze tim, ¢im je myslime, je pravé ona
odpovéd na ,otevirani’ nového spojeni. Ale uz jenom touto prvni aktivaci
jsme otevreli dalsi linii posunu v interaktivnim poli datovych tokd, které se
pohybuji bez ohledu na to, zda-li néco myslime ¢i nikoliv. MoZnost nového
spojeni je souc¢asné moznosti utvareni nové hranice dosahu, k némuz Ize
mysleni vést (...) Nabizi se ndm tim oblast realného, ktera se teprve bude
muset stat skute¢nosti, abychom ji mohli poté definovat jako ohranic¢eni
vlastniho my$leni“"

Zminéna studie sledovanim chovani médii analoguje k chovani lidské
mysli, pouziva pojem mediality, kterou chépe jako ,,rozdily na interface od-
lisnych fadu“ a lidskou mysl chape jako ,,dal$i model otevfeného rozhrani®
Za vyznamné z téchto myslenek povazuji zejména poznavani vlastnich me-
chanism rozsifeni hranic mysli. Proto byl vybran priklad projektu, ktery
zaméfuje pozornost na zpusob pouziti informaci a tim je stavi do pole nasi
pozornosti. Nejsou vystaveny informace, ale zptisob prenosu.

Ve svém textu jsem se pokusila tyto informace spojit s konceptem ,,sveé-
ta tvorby®, protoze si myslim, ze v uvodu poloZené teze a otazky mohou
mit v tomto konceptu odpovéd. Realita nikdy nebyla pfistupnd, predstava

' Jiti Bystiicky — Ivan Mucha, K filosofii médii, Praha 2007, s. 8.
1> Jiti Bystiicky — Ivan Mucha, K filosofii médii, Praha 2007, s. 9.
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»realného svéta“ u prirodnich nérodu, predstava Boha v monoteistickych
nébozenstvich otevira téma, co je vlastné virtualita, co je realita a co je iluze
prave tak, jako svét médii. Iluze i virtualita jsou druhy pfenosu, o kterych
to, Ze jsou ,pfenosem’, vime. Ale i realita sama je do nasi mysli také ,,néjak
prendsena® Jedna se stéle o ovéfované, prozivané a mozné verze uchopeni ne-
proniknutelné reality, ke kterym se pfidala dalsi rozhrani nabizend médii.

SUMMARY
Katefina Dytrtova
Media, illusion, reality

The paper is concerned with the position of media in contemporary society.
It investigates their impact and relates them to significant works of art. It
analyses a project of the Pode Bal group as material for creation of diverse
versions of the world. The paper is concerned with the possible methods of
placing significance into artistic forms, their divergent interpretation in the
other perceiver, and other shifts in the meaning of the given transformational
context and structure of other media.
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Terminologické rozhrani novych technologii
v umeéni a v teorii vytvarné vychovy

Jana Francovd

Anotace: Na prikladech pouzivané terminologie a jeji interpretace v pribuz-
nych oborech jako jsou teorie uménti, teorie médii a teorie vytvarné vychovy se
odhaluje rozmanitost pojeti fenoménu novych technologii v ramci jednotlivych
védnich oborii, ale i vlivy, kterym celi vytvarnd vychova.

S néstupem digitalizace se méni paradigmata i takovych obord, které
zdanlivé s rozvojem technologii nesouvisi. Protoze zmény probihaji na vétsi-
né trovni lidské ¢innosti, nemizZe byt ani vytvarna vychova vyjimkou. Pojem
nové technologie je velmi $iroky, ale to, co stoji za proménami posledni doby
by se dalo nazvat jednim slovem: digitalizace. Digitalizace je proces zazna-
menavani a uchovavani dat a jejich vymény.

Digitalni informace je nespojita a znamend zaznam informace pomoci
tzv. bindrniho kdédu, ktery tvori kombinace 0 al. Texty, obrazy i zvuky se
zaznamenavaji stejnym zptisobem.

Podivame-li se pozorné na oblasti lidského Zivota, které digitalizace ovliv-
nila, budeme nejspis prekvapeni, jak vyznamna ¢ast to je. Veskera média
jsou dnes digitalizovana pfinejmensim béhem procesu jejich vzniku (napt.
knihy). Chceme-li oddélit nezprosttedkovanou zkusenost od té mediované,
zjistime, Ze jedinymi oblastmi jsou pfima komunikace a pfima zku$enost.
(naptiklad sport nebo osobni setkani).

Vytvarna vychova reaguje na rozvoj technologii i na nové diskusni té-
mata, kterd v dtisledku toho vznikaji. V minulosti pfedmét uspokojoval spo-
le¢enskou poptavku po femeslnicich s diirazem na zru¢nost a dovednosti
estetického charakteru. Dnes méni pfedmét vytvarna vychova pomalu sviij
diskurs reprezentovany novymi pojmy, které ptivodni ramec presahuji nebo
se ménici okolnosti davaji za vznik termintim jako vizualni gramotnost
a medidlni gramotnost, které odrazeji pozadavky novych schopnosti neboli
kompetenci kladené na soucasného ¢lovéka.

Nové technologie nezménily pouze obsah a formu vétsiny médii
a informaci, které mame k dispozici, ale samoziejmé taky oblast uméni.
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V soucasném uméni dochdzi k nevidané proménlivosti a riiznorodosti
proudd a technik. Stejné jako k rekontextualizaci samotného pojmu uméni.
Ukolem vytvarné vychovy je na probihajici procesy reagovat.

V nasledujicim textu bych se chtéla zaméfit na rozkryvani terminologie,
kterou nové technologie oteviely a které maji svoji reflexi také v teorii vytvar-
né vychovy. V terminologii a také v kontextu, v jakém se pouziva, se odrazi
geneze nazirdni problematiky technologii v jednotlivych oborech, které maji
dopad na formovani obsahu vytvarné vychovy.

Nejmarkantnéjsi zmény se projevily v takovych disciplinach vytvarné
vychovy, jako jsou fotografie a graficky design. Obé discipliny zménily ra-
dikalné svou formu. Pracuji s digitalnimi prezentacemi (stejné jako s ana-
logovymi) a na obsahu prace se mnoho nezménilo. At je fotografie digitélni
nebo analogova, vidét miizeme pouze jeji vytisk nebo zobrazeni na monitoru
a pro tyto obrazy plati stejné zakonitosti ohledné kompozice a kvality at uz
je jejich ptvod jakykoli. S vétsi palcivosti nez kdy jindy se vSak projevuje
problematika autorskych prav akcelerovana snadnou reprodukovatelnosti
digitalnich obrazi.

Také graficky design nezménil piivodni kritéria obsahu s ndstupem nové
formy. Pouze se vyraznéji odklonil od femesla smérem k vétsi pocitacové
gramotnosti a samoziejmé piibyly problémy rozlideni a uchovavani dat.
Odklon od femesla se ostatné projevil uz i v ucebnich osnovach, kde vy-
mizel krasopis.!
meédia ve smyslu formovani obsahu a formy zaroven. Tento novy prostor
vytvarné tvorby je nesmirné dynamicky a to jak z hlediska pristupd, tak
z hlediska forem, které zastavd. A tady se dostavame k Gplné nové termi-
nologii, kterou predstavuji nové vznikajici discipliny. V teorii uméni jsou
to napf. Elektronicka média, Nova média, Videoart, Digitalni média,
Interaktivni média a mnohé dalsi, které dokumentuji rozvoj a interpretaci
pouziti technologie v uméni.

»Terminologie pro technologické formy uméni byla vZdy extrémné nesta-
bilni (tekutd) a to, co je dnes zndmé jako digitdlni uméni, prodélalo nékolikrdt
zménu jména od té doby, co se objevilo poprvé: jednou se o ném mluvilo jako
»pocitacovém uméni“ (od 70. let) a poté ,,multimedidlnim uméni®; digitalni
umeéni se nyni nachdzi pod zastfesujicim terminem ,uméni novych médii;

' Extrémnim ptikladem je propagace nového pismového vzoru Comenia viz http://www.
lencova.eu/cs/uvod/comenia_script vyhledano 12. 3. 2012.
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které bylo na konci dvacdtého stoleti pouzivino hlavné pro film a video, stejné

jako sound art a jiné hybridni formy. pise Christiane Paul® v predmluvé své

knihy, ktera se vénuje mapovani digitdlniho uméni. Ackoli sama autorka
se omezila na digitdlni uméni, povazuje termin ,uméni novych médii“ za
zastfesujici.

Jeden z nejcitovanéjsich teoretikii médii Lev Manovich definoval novd mé-
dia odlisnym, analytickym zpiisobem. Ve své knize ,,Jazyk novych médii‘cha-
rakterizoval novd média péti principy:

Ciselnd reprezentace - vsechny druhy médii, které jsou obsahem novych mé-
dii (obrazy, fotografie, text, zvuk atd.) jsou prevedeny na ciselny kéd. Cis-
leny kéd je uréen kombinaci 0 a 1, bindrni kéd.

Modularita - tim je minéna schopnost zpracovani jednotlivych ¢asti dila ne-
zavisle na celku. Vétsina novomedidlnich sdélent se skladd z kombinace
textu, obrazu, zvuku, z nichZ kazdy miize byt editovin nezavisle. Fraktdl-
nost digitdlnich prezentaci spocivd v tom, Ze jednotlivé prvky &i objekty se
skladaji z dalsich objektii, a tak ddle (napt. text - slova - pismena; obraz
je slozen z jednotek - pixelii, (atd.).

Automatizace je princip, ktery md urychlit a zefektivnit préci uZivatele infor-
macnich technologii. Automatizace dosahuje nékolika tirovni, z nichz ta
nejvyssi se nazyvd umeéld inteligence.

Variabilita (proménlivost nebo v nékterych textech ,tekutost®) je diisledkem
ciselného kodovani a modularity a jejim projevem je potenciondlné ne-
konecné mnozstvi verzi jednoho dila. Praktickym ptikladem je nacitani
webovych stranek.

Prekédovani ve smyslu kulturniho prekddovdni je hlubsi projev digitalizace,
tedy v kostce vliv viech predchozich principii. V tomto bodé postihuje Mano-
vich vliv, ktery md digitalizace médii na nasi kulturu. Na povrchu, jak fikd,
neni vidét podstatny rozdil: texty, obrazy a filmy sledujeme na obrazovce
pocitace, ovsem ve skutecnosti jsou to vsechno jen Ciselné algoritmy. Kultura
starych médii je prekédovina do pocitacového jazyka a miiZeme predpokld-
dat, Ze pocitacovy jazyk md a bude mit vliv na kulturu samotnou.’?

Lev Manovich tedy povazuje za novomedidlni dila pouze ta, kterd jsou
digitalni. Jeho prace spada do teorie médii ackoli on sam je také umélcem.

P PRT

V oblasti teorie uméni je termin ,,nova média“ chapan daleko $ifeji.

2 Paul Christiane, Digital Art, London 2008, s. 7.
? TJana Francovd, Uméni novych médii ve vysokoskolské pedagogice (disertacni prace), Ka-
tedra vytvarné vychovy, Pedagogickd fakulta MU, Brno 2011.
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Denisa Kera na internetovém portalu Artlist definuje nova média jako
»Spojovini technologickych inovaci s novymi formami uméleckého vyjddrent.
Retrospektivné zatazujeme mezi novd média také fotografii, film, rddio, televizi,
satelity, video a dalsi technologie, které vyrazné ovlivnily a proménily tradicni
formy umélecké tvorby (...) Uméni novych médii, at uz v podobé mezivdlecné
umeélecké avantgardy, rozvinutého videoartu nebo pozdéjsiho pocitacového
a digitdlniho uméni, obecné identifikujeme jako uméni, které bud reflektuje
a kritizuje p¥ilis komercni, technické a profesiondlni aspekty novych technologii
anebo se je snazi neobvyklym zpiisobem pouzivat.“*

V citované definici hraje technologie mnohem mensi roli, nez jakou
ji pfisuzuje Lev Manovich. Jasné rozhrani mezi tim, co je povazovano za
»Nova“ a co za ,stard média“, neni jednoznac¢né technologicky stanoveno.
Definice odrazi spiSe historicky konsensus spojeny s uméleckym hnutim
avantgardy. Denisa Kera stejné jako Christiane Paul se tedy v pojeti definice
novych médii vyrazné odliduji od Lva Manoviche.

Existuje v8ak celd fada dal$ich pojmenovani technologicky ovlivnéné-
ho uméni. V nazvoslovi ateliért vysokych umeéleckych $kol najdeme skélu
riznych termind, z nichz mnohé jsou zaroven ,,charakteristikami novych
médii“ podle zminéného Manoviche: digitalni média, multimédia, inter-
aktivni média,...

Kromé jiz existujicich ndzv ateliért vznikaji i slovni novotvary. Na
Vysoké skole Uméleckopriimyslové v Praze pedagogové Federiko Diaz
a David Kofinek prokazali kreativitu a pfisli s uplné novym terminem
Supermédia, ktery vysvétluji takto:

»Supermédiem rozumime prostiedi, kde dochdzi ke svobodnému, koope-
rativnimu prolindni fyzického s virtudlnim, pfesného tvaru s dynamickym
uvazovdnim. Interaktivita je vyzvou k ucasti. Diky digitdlni povaze informa-
ci konvergovala vSechna predchozi média a predevsim zpiisoby prdce s nimi.
Umélec se proménil v manipuldtora schopného ohybat realitu prostiednic-
tvim dostupnych ndstrojii. Hmotnd realita se prolnula s realitou virtudlni.
Odhmotnéni materidlii vyvolalo jejich tekuty charakter, ktery je ddle ménitelny.
Reky informact se definitivné vlily do jednoho silného proudu. Ocedn informact
se stal globdlnim.“>

* Denisa Kera, heslo Novd média, in: Artlist, Centrum pro sou¢asné uméni, Praha

http://artlist.cz/index.php?id=149, vyhledano 20. 5. 2012.

Diaz Federiko - Kofinek David, Ateliér supermédii, Vysoka skola uméleckoprimyslové
v Praze: http://www.vsup.cz/cs/volne-umeni/atelier-supermedii vyhleddno 29. 1.
2010.
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Na terminologii a jeji nevyhranénosti je skutecné znat, ze se ocedn in-
formaci stal globalnim. Jaké misto v ném zaujima vytvarna vychova dobre
ilustruje terminologie, kterou pouziva.

V teorii vytvarné vychovy dlouho vladl termin ICT - tedy informac¢ni
a komunikacni technologie, coz povazuji za ponékud nestastnou volbu.
Nazvoslovi, které se objevilo na strankach pedagogicky zamétenych odbor-
nych periodik, vychazi s postaveni vytvarné vychovy mezi ostatnimi vyuco-
vacimi pfedméty na $koldch. Odrazi se tu také snaha ministerstva $kolstvi
podporovat tyto technologie na Skolach prostfednictvim raznych projekta.
Za v$echny mizeme jmenovat naptiklad medialné zndmou akci ,,internet
do skol® Zkratka pro informa¢ni a komunika¢ni technologie se na pomérné
dlouhou dobu zabydlela v nazvoslovi také didaktiky vytvarné vychovy, ackoli
v diskursu vytvarného uméni pouzivana neni.

Terminologické nesrovnalosti se neprojevuji pouze v naSem jazykovém
prostiedi. Jak je patrné z prispévkit mapujicich situaci v anglickém $kolstvi,
pouzivani zkratky IT a nebo terminu ,,multimedialni design“ bylo v v de-
vadesatych letech bézné. Svédectvi o tom nam podavaji prispévky Johna
Steerse® a Robina Blythe-Lorda.” Pozdéjsi clanek Peta Woralla,® ktery se také
vénuje ICT ve vytvarné vychové v Anglii, zcela symbolicky v zavéru také
prechazi k terminu ,,nova méda“:

»Umélci a ucitelé pomalu zacinaji prijimat digitdlni technologie a dokonce
i pfedstavu ,,nové“ kresby, ,,nové“ malby a ,nového“ sochatstvi, které vznikaji
za pouZiti téchto technologii. Mozna by bylo uZitecné popisovat tyto aktivity
obecné jako novd média, oddélené od klasické malby, sochy atd.“ navrhuje
Worall na prelomu tisicileti.

Ve stejné dobé se na strankdch ¢asopisu Vytvarna vychova rozhorela
diskuze o ITC ve vytvarné vychov¢, kterou inicioval ¢lankem ,,Jak kone¢né
zalit?* Jaroslav Vanéat.? Rétorice odborného ¢asopisu dominovala nasledu-
jicich devét let technologii poznamenana zkratka ICT. O postupnou zménu

Steers John, Pohled na vytvarnou vychovu v Anglii se zvla$tnim ohledem na vyuziti
informa¢nich technologii, in: Jaroslav Vancat, Alena Dokonalova, Ale$ Svoboda (ed.),
Uvidét ctvrty rozmér, Praha 1995, s. 13-20.

Blythe-Lord Robin, Multimedidlni design a jeho pfedpoklady pro vytvarnou vychovu,
in: Jaroslav Vancat — Alena Dokonalovd — Ale§ Svoboda (ed.), Uvidét ctvrty rozmér,
Praha 1995, s. 58-65.

Worrall Pete, Novd média — nové sméry? in: Jaroslav Vancat — Marie Fulkovd — Ale§
Svoboda (ed.), Média a obraznost, Praha 2000, s. 126-132.

Viz Jaroslav Vancat, ,,Jak kone¢né zacit?®, Vytvarnd vychova IV, Praha 2000, s.12-13.

<
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se zasadil napiiklad Michal Maruska'® ¢ldnkem ,,Za problematikou novych
médii“ z roku 2009. V nasledujicim ¢isle na néj reagoval Jan Slavik,"'ktery
jej kriticky analyzuje. Jiz z nazvu jeho staté ,Novd média na pomezi praxe
a teorie vytvarné vychovy*“ je patrné, ze pfinejmensim termin ,,nova média“
byl prijat bez vyhrad.

Zda se tedy, ze se rétorika prispévkl v odborném casopise Vytvarna vy-
chova pomalu odklani od technologickych termint, mezi které ICT patfi
a zacinaji se pouzivat pojmy charakteristické pro svét uméni, coz povazuji
za nesmirné pozitivni.

Pouzivana terminologie pomuZe objasnit postoje teorie vytvarné vychovy,
které jsou dany postavenim predmétu v systému skolstvi. Na druhou stranu
je velice dulezité hovotit také o praxi, ktera je prekvapivé Zivouci a rtiznoro-
da. Na mnoha mistech vznikd mnozstvi workshop, dilen, kurzt atd., které
zpristupnuji nové technologie studentiim i ucitelim. Dfive elitafské obory se
»demokratizuji“. Naptiklad na mezindrodnim festivalu animovaného filmu
Anifest se zabydlela sekce ,,Animace tvofené détmi“ hned ve dvou sekcich
- pro vékovou skupinu do 12 let a 12-15 rokil.

Na zavér bych se chtéla zastavit u tohoto podstatného rysu, ktery nové
technologie prinaseji. Jejich zleviiovani je ¢ini pristupnymi stale Sir$imu po-
¢tu tvilired, coz je mozné vnimat jako demokratiza¢ni prvek.

Tento efekt ale ve svém diisledku rozosttuje hranice mezi zanry, stejné
jako hranice mezi vysokym a nizkym uménim. Formalné je stale nesnadnéjsi
rozeznat, ktery tvir¢i akt je umeéni. Definice uméni je stale vice odkdzana na

NS e

kontext. Takova situace prinasi ucitelim vytvarné vychovy neustalé vyzvy.

1 Viz Michal Marugka, Za problematikou novych médii, Vytvarnd vychova IV, Praha
2009, ¢. 4, s. 1-4.

! Viz Jan Slavik, Nova média na pomezi praxe a teorie vytvarné vychovy, Vytvarnd vy-
chova II, Praha 2010, s. 12-17.
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SUMMARY
Jana Francova

The terminological boundaries of new technologies in Art and Art
Education Theory

On the paradigms of terminology and its interpretations used in related fields
such as Art Theory, Media Theory and Art Education Theory, a diversity of
interpretations on the phenomenon of new technologies is revealed in the
framework of individual academic subjects, as well as influences confront-
ing Art Education.
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Vytvarna vychova a soucasné uméni:
obsahy sdélované online

Marie Fulkovd, Leonora Kitzbergerovd,
Lucie Jakubcovd Hajduskovd, Martin Raudensky

Anotace: Tento text je dilci informaci o priibéhu a vysledcich mezindrodniho
pedagogicko-vyzkumného projektu Obrazy a identita: Kvalitativni rozvoj vy-
chovy k obcanstvi prosttednictvim digitdlniho umént, kterého se od jeho zahd-
jeni v roce 2008 ziicastnily: Roehampton University, Londyn, Velkd Britdnie,
Pedagogickd fakulta Univerzity Karlovy v Praze, National College of Art and
Design, Dublin, Irsko, Escola Superior de Edugdcao, Instituto Politechnico,
Viana do Castelo, Portugalsko, University of Malta, Malta a Justus-Liebig-
Universitit, Giessen, Némecko.

Cilem projektu bylo zmapovat v acastnickych zemich oblast souc¢asnych
kurikularnich dokumentt vytvarné vychovy a obc¢anské vychovy a jejich
zavadéni do $kolni praxe. Projekt mél analyzovat kulturni a edukacni terén
v ztéastnénych zemich a navrhnout specifické aktualizace a inovace jak pro
zaky a studenty rtiznych vékovych stupit v systému formélniho vzdélavani,
tak pro studenty uditelstvi v ramci jiz stavajicich akreditovanych programi
studia. Zavére¢nym ukolem bylo navrhnout a uvést do provozu edukaéni
web, vyuzivajici moznosti a nastroje vizualni komunikace, s inspiraci v kri-
tickych pristupech sou¢asného umeéni k vizualité a vizudlni kultufe.

Uvod

V prabéhu prace na projektu se ¢esky tym setkaval s fadou prekvapeni.
Objevovala se neporozuméni v mezinarodni spolupraci, kdy i upfimna snaha
vyhovét ufedné posvécenym pozadavkiim obcas vyznivala jako tvrdohlavé
trvani na vlastnich verzich. Tyto drobné obtize se v§ak daly ocekéavat a nebyly
jen nasim specifikem. Daleko zajimavéjsi bylo pro nds obsahové vyznéni
vysledkd ¢eské casti projektu. Setkali jsme se s my$lenkami a problémy, které
vytvarna vychova ve $kolach bézné netesi a s nimiz se v oblasti elektronické
komunikace a multimedialni tvorby snad ani nepo¢itd. Elektronicka média
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jsou nam nabizena jako neutralni, demokratické prostiedi, kam vnasime jen
svoji tviir¢i odvahu a schopnost ovladnout novou techniku. I v této relativné
nové oblasti se ale setkdme opét jen sami se sebou! Nevstupujeme do nové,
prazdné kapitoly, i tam na nas ¢ekaji véechny nase predsudky, traumata i ide-
aly. Proto je i tato reflexe vice vypovédi o prekvapivém spole¢ném hleddni
a nachazeni nasi narodni identity nez o technickych a odbornych paramet-
rech elektronické spoluprace.

1. Cile vyzkumu

Cesky tym se za pomoci metod akéntho a kvalitativniho vyzkumu zamétil
na analyzu moznych zpusobil prace s priifezovymi tématy a mezioborovymi
vztahy na zakladé Rdmcového vzdélavaciho programu pro zakladni vzdé-
lavani a Ramcového vzdélavaciho programu pro gymnazidlni vzdélavani.
Vychazeli jsme z podoby a spolec¢enskych funkci soucasného vytvarného
uméni a sledovali jsme moznosti jeho vyuziti ve vyuce vytvarné vychovy.
Cilen¢ jsme navrhli edukac¢ni setkdvani s uméleckymi dily v autentickém
prostredi galerie. Na tirovni domény didaktické znalosti obsahu a propozi¢ni
znalosti' jsme testovali nosnost nové navrzenych tematickych celki a ptiprav
na vyucovani a inovovali jsme ty ¢dsti, které se ukazaly byt problematické.

Mapovali jsme vztahy mezi konceptualizaci obsahi uciva ve vytvarné
vychové a obc¢anské vychové, pfedevsim v souvislosti s vizualni a kulturni
gramotnosti, v kontextu medidlni komunikace a ve vztahu k etice socio-po-
litickych dopadt. Projekt mél také za cil prohloubit vhled do problematiky
porozuméni konceptu identity a jeji socio-konstrukee, ktera se ¢asto v pra-
xi vytvarné vychovy vyklada v ramci substancidlnich a esencialnich teorii.
Vysledky této ¢asti projektu byly shrnuty do zprav a byly na spolecnych se-
minarich a vyzkumnych sezenich porovnavany. Byl navrzen zakladni model
eduka¢niho webu s vysledky vyzkumu, ukdzkami dobré praxe a s bohatymi
obrazovymi bankami vytvarnych dél od zaki a studentt i od profesiondlnich
umélctL.

Zde se vynorily dalsi otazky, které jsme museli fesit, pokud neméla byt
vysledna webova stranka jen dal$im vizualné nudnym eduka¢nim produk-
tem, jakych je na internetu spousta. Jednalo se o atraktivitu vizudlniho desig-
nu webu, ktery mél za tikol reflektovat soucasné grafické trendy, zabudovat

' Lee S. Shulman, Knowledge and Teaching: Foundation of the New Reform (1987), in:
Tomas Janik, Znalost jako klicova kategorie ucitelského vzdéldvdni, Brno 2005.
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do své zakladni struktury fadu didaktickych specifik e-learningu, respektovat
poutziti specifickych typti programového vybaveni ve $koldch a mél byt pra-
telsky k uzivatelim. Web byl spustén na podzim roku 2010 na adrese www.
images-identity.eu.

1. 1 Metody prdce

Hlavnimi metodami vyzkumu byly metody kvalitativniho vyzkumu??,
akéni vyzkum, kombinovany s modifikovanou metodou reflexivni praxe,
odvozenou z konceptu D. Schéna* * Dalsi metody pomohly fesit analyzu
edukacnich situaci, kdy se jednalo o slozité intersubjektivni vytvareni vy-
znami pri komunikaci o obrazech (ordlni a verbalni komunikace) a hlav-
né o originalni tvorbu studentu. Jejich audiovizualni artefakty i psané
nebo mluvené komentére byly povazovany za rovnocenné vypoveédi /
énoncé.

Uz prvni setkdni pracovni skupiny nad konceptovymi mapami v zavéru
prvni ze dvou etap terénniho vyzkumu na vybranych $koldch napovédélo,
ze miiZze byt obtizné dohodnout se na jednozna¢ném chapani obsahu pojmu
identita. ,Identita“ totiz neni dana sama sebou, neni ani esenci, ani prostym
statusem. Pri patrani po obsahu tohoto pojmu je nutno si polozit jednu du-
lezitou otazku: ,,Jaka je moje situace?” Jaka je moje osobni situace, v niz se
chovam urcitym zptisobem a ktera odhaluje o mné mnohem vic, nez jsem
ochoten prozradit — dokonce i sdm sobé? Je to dalsi rovina tazani, osobni,
intimni, kterou jsme i my pedagogové sdileli s nasimi studenty a zaky: Jaci
jsou lidé kolem m¢, jakymi jazyky hovoti, z jaké kultury pochazeji, jak mysli,
co se da od nich ocekavat a kdo jsem v tuto chvili mezi nimi ja sam? Co oni
ode mé ocekavaji a jak mé vnimaji? Jakd je nase historicka pamét a jaka je
nase pritomnost? Co z toho miizeme vyvodit pro budoucnost? Jak se staivaime
sami sebou, jaké sily a okolnosti nds vytvareji jako osobnosti, identity. Nebo
by bylo vystiznéjsi mluvit o subjektivitach?

? John Elliot, Action Research for Educational Change. Developing Teachers and Teaching,
Philadelphia 2001.

’ Anabela Moura, Pouziti kvalitativnich metod v portugalské vytvarné vychové s dirazem
na akéni vyzkum, Obrazy a Identita, in: Vizudlni gramotnost, Katarina Pfikrylova (ed.),
Praha 2010, s. 108-20.

* Jan Slavik, Od vyrazu k dialogu ve vychové. Artefiletika. Praha 1997.

5 Marie Fulkova, Diskurs uméni a vzdéldvdni, Praha, 2008.

¢ Michel Foucault, Archeologie védéni, prel. Cestmir Pelikdn, Praha 2002.
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Miéme zde tedy dvoji mysleni, které odkazuje k dvojimu pojeti osobnosti:
mysleni esencialistické, které chépe jadro osobnosti jako pevny, neménny
substrat, a mysleni poststrukturalistické, které pocita s proménlivosti a od-
kazuje k mimosubstancidlnim konstitucim subjektivity.

V centru nasi reflexe je tedy zakladni socialni zkusenost z projektu: iden-
tita/subjektivita je procesem, je ,stavanim se“ v urcitych podminkach, za
urcitych predpokladi, v ur¢ité kultufe a ve vztahu k jinym lidem. Zakladni
otazky zni: Jak muzeme vtélit toto ,,stavani se“ do autorské vypovédi o své
osobni situaci? Jaké pedagogické a konceptudlni ndstroje miizeme vyvinout,
jaké médium mame kreativné pouzit, abychom umoznili svym zakim a také
sami sob¢ autentickou vypovéd a neopakovali klisé, ke kterym nds svadi
diskurs ekonomiky, politiky, vzdélavani?

Znovu se presvédcujeme, Ze vytvarné uméni, které problematizuje a po-
dryva jednoduché obrazy socidlnich a narodnich mytologii a obraci po-
zornost k jedine¢nym osobnim zkusenostem, intenzitdm a singularitam, je
nezastupitelnou soucasti vizualniho, kulturniho a ob¢anského vzdélavani. Je
prostorem kritického mysleni a otevieného dialogu, je inspiraci, imaginaci,
hrou i vtipem. Vyzaduje plné osobni angazmd a pravdivost. Nakolik se po-
datilo splnit tento idedl ve vyucovani vytvarné vychovy spojené s etickymi
dimenzemi obcanstvi a demokracie, ukazuji ptiklady z ceskych $kol. 7

1.2 Uéastnici vyzkumu a sbér dat

Interdisciplindrni vyzkumny tym z Pedagogické fakulty UK se skladal
z ¢lent tf{ kateder PedF UK v Praze: Katedry vytvarné vychovy, Katedry
obc¢anské vychovy a Katedry informa¢nich technologii a technické vycho-
vy. Vyzkum probihal ve tfech $kolach, z praktickych dtivodii jsme zvolili
$koly prazské: Zakladni $kola Havlickovo namésti v Praze 3, Zaci 13-15
let, Gymnazium Jana Keplera, Praha 6, zaci 12-16 let, a Gymnazium Na
Zatlance, Praha 5, zaci 15-17 let, Zakladni skupinu tedy tvorili Zaci a stu-

v X

denti ze tf{ $kol odli$ného profilu a zaméfeni.® Dal$imi institucemi byly

N

Viz http//www.novevzdelavacipristupy.cz//

¢ Vsechny zicastnéné skoly jsou stétni; ztizovatelem ZS Havlickovo nam. je Méstska c4st
Praha 3, zfizovatelem obou gymnézii je Hlavni mésto Praha. ZS Havlickovo ndm. se
dlouhodobé ve specializovanych programech zaméfuje na romské zaky. Gymnazium
Jana Keplera je osmileté, povéstné narocnym piijimacim fizenim i studiem. Gymnazium
Na Zatlance je ctyfleté, fadi se mezi bézné Skoly s pfiméfenymi vstupnimi i studijnimi
pozadavky.
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Galerie Rudolfinum a Centrum sou¢asného uméni DOX a jeho edukaéni
oddéleni. V dalsi fazi testovani eduka¢niho programu se ptipojili se svymi
7&ky a studenty dal3f dva ucitelé, z Gymnazia Na Prazadce, Praha 3 a ze ZS
Bronzova, Praha 6.

Celkovy pocet dospélych ucastniki, od nichz byly ve vytvarné, pisemné
nebo oralni podobé ziskany reflexe, byl 17, pocet studentii a zaku ze $kol byl
114 a cca 80 osob se pripojilo v ramci programu v galerii. Pozdéji jsme do
vyzkumnych aktivit zapojili i 6 studenti katedry vytvarné vychovy ve véku
20 - 25 let a studenty programu LLP Erasmus z Recka a Némecka.

K primarnim dokumentim vyzkumu, uré¢enym k pozdéjsi analyze, pa-
tfila dila ¢eskych a zahrani¢nich vytvarnych umélct (viz Artist’s Images
na www.image-identity.eu) a jejich komentare. Mezi dalsi materidly pattily
nésledujici dokumenty: tematické fady a pfipravy na vyucovaci jednotky zu-
¢astnénych uciteld, jejich osobni portfolia, pracovni poznamky, denni terénni
zaznamy, osobni deniky, videozdznamy vyuc¢ovacich hodin a fotodokumen-
tace. Poridili jsme rovnéz transkripce audio nahravek pribéhu vyucovani
a transkripce komentditi déti k vytvarnym diliim. Soucasti dokumentace byly
i zaky vytvorené myslenkové mapy. Od studentti KVV jsme ziskali vytvarné
prace a reflexivni bilance jejich vytvarné tvorby.

1.3 Analyzy

Vyzkumné tymy badatelt a ucitelt se schazely pravidelné jednou az dvakrat
tydné a prezentovaly aktudlni zaznamy z praxe. Konzultovaly je se specialisty
na ob¢anskou vychovu a na filosofii vychovy. K analyze primarnich doku-
menttl jsme pouzivali oteviené a axidlni kddovani az do turovné konceptu-
alnich map.’ V trovni axialniho kédovani se ukazaly prvni zajimavé vztahy
mezi piivodni predstavou ucitelti o tematizaci, konceptualizaci obsaht vyu-
¢ovani a realitou Skolni praxe. Jiz na zaklad¢ vysledkd prvni faze vyzkumu
se zacaly rysovat zakladni koncepty, s nimz vyzkumny tym dale pracoval.
V této etapé analyzy jsme byli nuceni s oporou v teoretické literature kori-
govat teoretické rimovani pojmu identita.

Dale jsme pouzili metodu kritické diskursivni analyzy, s niz pracuji empi-
rické studie subjektivity. Ta ndm umoznila pozorovat, jak tc¢astnici vyzkumu
(zaci, studenti, ale i ucitelé, vyzkumnici) prozivaji sami sebe, a zaroven sledo-
vat institucionalni a ideologické vlivy na socialni konstrukei subjektu (napt.

° Viz John Elliot (pozn. 2).
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vliv §koly, univerzity, vyzkumného projektu, politiky, ekonomiky, produkce
kulturniho priimyslu a reklamy).

Dilezitou pomocnou metodou v urcitych fazich analyzy byly nékteré
prvky tzv. art-led research,' které byly pouzity pro reflexi vytvarné tvorby
a byly kombinovany s metodami kritické teorie.

2. Zéakladni koncepty vyzkumu

Koncepty vyzkumu, o nichz se zminujeme v predchozi ¢asti textu, byly vy-
vozeny z diskursivni analyzy a ukazuji, Ze identita je chapana intimné jako
osobni téma. Implicitné se objevuji rizné modality duchovnich presaht
prosté existence. V oblasti ob¢anské vychovy se oteviraji kontroverzni té-
mata, setkavame se i s tzv. ,,politickou nekorektnosti“ v osobnich vypovédich
a s provokativnim pojmenovavanim jevil.

Vyzkum slozitého procesu pripravy, realizace a reflexe vyucovani na tfech
$kolach s rozdilnou $kolni kulturou a rozdilnym socidlnim zdzemim zakt
prinesl nékolik zasadnich nalezt, které mohou byt konfrontovany se zmé-
nami v metodologii socidlnich véd a s kulturalnimi/vizualnimi studii (viz
vyse uvedené metody analyzy) a pochopitelné s praxi ve skolach. Tykaji se
nésledujicich témat, ktera budou muset byt jesté studovana a promyslena.
Uvedeme je pouze stru¢né:

1. Identita/subjektivita jako proces ,,stavani se“ — komplexni a neustaly

proces vytvafeni sebe sama

2. Mnohocetnd identita/subjektivita. Identita sdélovana, vytvarena a pro-

zivana jako:
A. Identita jako obraz, zobrazeni - ve vztahu k zobrazovani, k médiu
zobrazovéni, k mistu
Identita jako metafora, metonymie — fragmentované télo
. Identita jako mystifikace
. Identita jako sebeironie
Identita jako sebeironie v roviné narodnich myta
Evropska identita jako mytus a konstrukt politického a ekonomic-
kého diskursu

MmO O®

10 Rachel Mason, Art Teachers and Action Research (interni material projektu), Praha
2007.
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2.1 Klicové aktivity vyucovini

Podle typu $kol, véku zakt (od 12 do 19 let) a pedagogického uvazovani
a jednani ucitelek vznikly a byly realizovany tfi hlavni eduka¢ni modely:
Lidska situace, Mapovani identity, Metamorfozy. !

Zjisténi hlavnich konceptt pomohlo vyvijet a ptizptisobovat vyucovaci
strategie a zménit standardni planovani ¢asu nutného k tvorbé slozitéjsich
multimedialnich artefaktd. Hlavni aktivitou byla tedy zdkovska multimedial-
ni vytvarna tvorba se silnou emocionalni dimenzi. Vychodiskem a motivaci
byla autenticka setkani s originaly uméleckych dél v galerii a pravidelnd prace
s elektronickou podobou dél souc¢asnych umélcii, shromazdénych v Image
Bank. Aktudalni tvorbu umélct zacastnénych zemi, ktera je povazovana za
dulezitou soucast evropského kulturniho prostoru, jsme chapali jako uni-
katni inspiraci. Vyucovani probihalo jako tvir¢i komunikace v sémiotické
doméné, v niz byla vytvarena kulturni znalost.'?

V centru pozornosti pracovniho tymu bylo prozkoumavani konstrukce
identity ze sémiotické a sociologické perspektivy a ze sociokulturniho kon-
textu, s nimz se zaci a studenti identifikuji. Toto prozkoumavani vedlo ke
zpochybnéni fady ,bezpe¢nych® a ,nevinnych® stereotypt identity a odha-
lovalo institucionalni (ideologicka ) schémata jejich konstrukei.

Vytvarnd tvorba se ve véech eduka¢nich modelech zaméfila na nésledujici
tematiku: Identita a portrét, Autoportrét jako sebereprezentace, Clovék v lid-
skych situacich (socidlni témata), Obrazy jako sebeprojekce, empatie a tvori-
vost. Zajimavym prvkem bylo téma Pohled: proména identity pred kamerou:
Kdo jsem oc¢ima druhych a kdo jsem ,,pohledem* kamery?

2.2 Digitdlni média

Projekt Images and Identity nabizel atraktivni moznosti zakiim, ucitelkdm
a studentkam katedry V'V, ktefi se vénovali vytvarné tvorbé, multimedial-
nim experimentiim a animaci i bézné vyuce. Vizualniho designu a progra-
movani pro zavérecnou webovou stranku se ujali profesionélové z kateder
Pedagogické fakulty UK Praha."® Na zédkladé¢ pribéhu a vysledkd prace mi-
zeme doporucit pro $kolni praxi nasledujici programové vybaveni:

! Blize na www.image-identity.eu

12 James Paul Gee, What Video Games have to Teach Us about Learning and Literacy, 2004,
s. 18.

1> M. Raudensky (KVV PedF UK), V. Fuglik, M. Cernochovs, J. Lapes (KITTV PedF
UK).

61



Adobe Creative Suite InDesign CS3,

Photoshop CS3, Illustrator CS3

Acrobat 8 Pro, Flash CS3,

Dreamweaver CS3, Adobe Premiere CS3

Programy volné ke stazeni: Windows Paint, Windows Movie Maker,
The Gimp, Online Web Photo Editor.

Z&kovskd multimedidln{ dila najdete na www.image-identity.eu v sek-
ci Children’s Images, Movies. Kratké filmy byly vytvofeny v programu
Windows Movie Maker metodou stop-time animace s animovanymi kres-
lenymi sekvencemi. Zakladem filmt byly predchozi vytvarné aktivity a ex-
perimenty prevazné s klasickymi médii, jako je napt. kresba, kombinované
techniky, modelovani z riznych materiélti, objektové umeéni, body art, ale
také digitalni fotografie. Aby mohli Zaci vytvorit napriklad kratky film na
téma Jd a moje identita, museli se také zabyvat problémy narativity - vedeni
a konstrukce pfibéhu - a naucit se napsat jednoduchy scénaf. Dalsim prvkem
bylo pouziti hudby, jeji vybér a jeji synchronizace s prvky scénare.

Zékladni podminkou tuspéchu tohoto typu prace je tvirci pedagog,
ktery dobre ovlada digitalni technologie i principy multimedialni tvorby.
Teoretikové vizualni kultury a vytvarné vychovy radi pisi o pouzivani mul-
timédii ve $kole i ve spole¢nosti, o jejich tcincich, o snadném nebo naopak
obtizném zvladnuti jejich principt, aniz by sami na vlastni kazi zkusili na-
planovat a predevsim vést vyucovani. Velmi Casto se setkdvame s predstavou,
ze déti vytvori multimedialni dilo jaksi samy, pomoci intuitivniho pfistupu
a technickych moznosti ptislusného programu. Neni tomu tak a tyto nové
zpusoby tvorby, ménici také zptisoby mysleni, vyzaduji kromé pedagogické
kreativity také zcela nové predstavy o planovani vyucovacich jednotek.

Zmény nastavaji jak v planovani obsahu vyucovani, tak v ¢asové struk-
ture vytvarnych aktivit. Tyto nové pozadavky charakterizujeme jako ,fazi
postprodukee’, kdy k vlastni praci na zvladnuti tématu, vytvoteni zakladniho
vizudlniho materialu, vytvoreni scénafe a vybéru hudby a zakladni prace se
softwarem béhem nékolika vyucovacich jednotek (minimalni model 6 ho-
din, spiSe vSak 10 hodin) pfistupuje pozadavek na dalsi ¢asovou dotaci pro
findlni zkompletovani a dokonceni filmu nebo animace. Faze postprodukce
je pomérné dlouha a vyzaduje izkou spolupraci zaki a uciteld, ktefi tak
vytvori tvirdi tym.

Dobrymi ptiklady jsou napt. pfipravy na vyucovaci jednotky (Lesson
plans) vSech eduka¢nich modelt a pfislu$né filmy v sekci Czech Republic,
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Children’s Images a Student s artwork. Prace s multimédii, ma-li dostat své-
mu nazvu, vyzaduje, jak jiz bylo fe¢eno, zménu planovani obvyklé tematické
fady ve vytvarné vychové a pfipraveného ucitele, ktery ma zkusenost jak s ,,ja-
zykem filmu“ a s vizudlnimi principy multimedidlni tvorby, tak s ovladanim
digitalnich kamer, videokamer a pfislusného programového vybaveni. Idedlni
by tak mohl byt $kolni tym slozeny z vytvarného pedagoga a IT specialisty.

2.2 Identita autora

Prace s multimédii ve $kole otevira také otazky kolem klasickych konceptt
originality, jedine¢nosti autorské vypovédi a autorské kreativity. Webovy
portal projektu I+I prinasi ukazky sofistikovanych digitalnich artefaktt déti
a vytvarnych umélcti ve strukture pedagogicky pojatych vztaht (alespon
v Ceské ¢asti) a navstévnici by ocekavali systém oteviené komunikace, ktery
nabizi interaktivni prvky a moznost aktivniho vstupu pro dal$i uzivatele.
V projektu se nam bohuzel nepodatilo tyto prvky prosadit. Formalnim
principem projektového webu (v rozporu s vysledky vyzkumu ve $kolach)
tak ziistava uzavieny systém komunikace, ktery nespliuje ptivodni ambice
projektu a nerozviji v této fazi jeho potenciality.

V prubéhu debat o podobach vysledného produktu v ¢eském tymu od
zacatku vyvstavaly otazky, tykajici se budoucnosti webové stranky, jeji inter-
aktivity a identity autora v otevienych komunikac¢nich online systémech." *
V nich se koncept stabilni identity méni a novych vyznami nabyvaji také
dalsi pojmy, spojené tradi¢né s modernistickymi koncepty originality a aury
uméleckého dila.' Dilo, které je vytvarené v otevieném komunika¢nim re-
Zimu, se stava spole¢nym vysledkem skupinové kreativity, v nizZ se uplatiiuje
rovnocenné kazdy tviirce. Identitu autora je mozné charakterizovat jako , te-
kuty remix® autorskych pristupti a jako ,,nomadsky“ pohyb vyznamt, ktery
zanechdvd stopy ve virtualnim prostoru.

Prikladem takového hravého pristupu k vizualni konverzaci, ktery by
mohl byt inspiraci k vylep$eni interaktivnich funkci webu I+, je vizualni
komunika¢ni projekt Peppermint: Shake it and run away, navrzeny grafickym
designérem stranek I+I, Martinem Raudenskym."”

' Lev Manovich, The language of new media, London 2001.
15 Martin Raudensky, Hra v grafickém uméni, Usti n. L. 2008.
1 ‘Walter Benjamin, Dilo a jeho zdroj, Praha, 1999.

'7" http://www.rizoto.cz/peppermint/
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3. Tri hlavni inspirujici momenty projektu
3.1 Inspirace 1 - mapovdni

Predstava, ze zakladem prace bude spole¢né vytvorena konceptudlni mapa,
vzala brzy za své. Bez rozdilu véku a skoly ukazovaly myslenkové mapy
na téma Jd spiSe prejata schémata z ucebnic psychologie nebo z plakati.
Teenageri zacali se zaujetim pracovat, teprve kdyz byli motivovani prostfed-
nictvim ,,¢teni® vytvarnych dél v galerii a v mezinarodni projektové Image
Bank a ukazek ze svétové literatury. Vztahovali se ke kulturnim texttim skrze
tetézce konotaci (konkrétné vlastni Zivotni situace) a oteviené debatovali
na témata metamorfozy, etiky, situace, kdy ¢clovék prestava byt clovékem,
atomové valky, $patného ucitele, traumatu, agrese, nemoci, sebedestrukce,
stavani se ¢lovékem (z prenatalniho stavu). Teprve tehdy zacalo zaky zaji-
mat reflektované zkoumani identity a sebe-projekce, vztahy mezi J4 a self, Ja
a druhy (koncept ,,stavani se”) a socidlni sebe-konstrukce - vytvafeni identity
naptiklad prostfednictvim obleceni a osobnich vztahii k vlastnéni véci.

3.2 Inspirace 2 - vytvarné dilo

Z prvnich nahled do Image Bank vyplynul druhy moment, tykajici se sta-
tusu vytvarného dila. Zaci zadali, zda by nemohli vidét originaly, zvlaste
kdyz se dozvédéli, ze urciti konkrétni umélci ,,vénovali obraz do projek-
tu”. Peclivé sestavend digitdlni Image Bank byla pro né prosté jen jednou
z mnoha nes¢etnych a anonymnich zasobaren obrazi, které denné nachézeji
na Internetu a jez jim pripadaji ponékud nudné. Studenti z Gymnazia Na
Zatlance to vyjadrili jasné: ,,Jé, a nemohli bysme jit radsi do galerie?” Ze zku-
$enosti védéli, ze setkani s origindlem je zcela jiny zazitek, ktery v kontextu
celé vystavy ovliviiuje ,,¢teni” obrazu a jeho vyznam. Prosté obrazy v galerii
je bavi, bavi je opustit $kolu a jit za obrazy tam, kde je najdou nikoliv jako
virtualni, efemérni produkt, ale jako ,,pravdivou’, realnou ,,véc z tohoto své-
ta“ jako ,,skuteéné” dilo autora. Ze by benjaminovsk4 ,,aura” obrazu ve véku
jeho technické reprodukovatelnosti zatim nezmizela?'® Mtizeme se domni-
vat, Ze zaci touzi po prozitku ,intenzity” a ,opravdovosti’, ve smyslu setkani
s pravdou, pravosti a nebo autenticitou, ve véku nahrazek a simulaker.

8 Tbidem.
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3.3 Inspirace 3 - prdce s Zdky v galerii

(ZS Havlickovo ndm., ucila Lucie Hajduskovd)

V dobé nasi prace na projektu I+I se konala v Galerii Rudolfinum vystava
Andy Warhol: Motion Pictures, jejiz téma experimentalniho filmu a feno-
ménu hvézdné popularity dobre korespondovalo s tématy naseho projek-
tu. Ve spolupraci s galerii a Filmovou Akademii (FAMU) jsme k vystavé
vytvorili edukacéni program Chces se stdt Superstar?”® Déti z projektové
$koly, ale i zaci z jinych $kol, ktefi se s uciteli pripojili, nejdfive studova-
li vystavu Warholovych filmovych experimentd, zvlasté pak jeho proslulé
filmové portréty ze série Kamerovych zkousek (Screen tests). Pak zaci presli
kameramani i herci. Pocitili na vlastni kiiZi situaci ,,pfed kamerou® pii vy-
tvareni identity prostfednictvim média filmu. Kreativni prace se soustredila
na kli¢ové koncepty Identita a Portrét: zkoumani promény osobni identity
pod vlivem filmové kamery a ¢asu, zkoumani sama sebe v roli filmové star,
zkoumdni prvku Banality: zaméfeni na bézné ,,malé“ a nenarativni situace ve
vztahu k obdrzenému scéndfi a koneéné prvek Cas, pracujici s tématy jako
nepfetrzitost, opakovani a proménlivost.

Zadani bylo analogické Warholovu pokynu pfi jeho proslulych kamero-
vych zkouskach: ,Posad kamarada na tfi minuty pfed kameru a nato¢ jeho
portrét. Ten, kdo sedi pred kamerou, nedéld nic, jen se diva do objektivu.“
Dospivajici ,hvézdy” se pred kamerou stydély, pitvorily se a kroutily, a pak
nastal zcela pravidelné zazrak: magické oko kamery postupné uklidiiovalo
télo, zacaly se objevovat krasné tvary obliceje a hlavy, vynotila se mlada,
nadherna tvar se zaticim pohledem. Zrodila se hvézda. A jeji zkusenost z fil-
movani? Tti vnitfni monology zak ji sdéluji:

» . KdyZ jsem se na video zpétné podivala, tak se mi libi, ale kdybych ho
méla natacet ted, tak bych délala jiné obliceje a grimasy. Skoda, Ze jsme si to
nemohli néjak nacvicit, nebo jsme svoje grimasy nevidéli hned. Moznd by to
ale bylo nahrané, takhle jsme byli prekvapenti, co se déje a Ze to trvd hrozné
dlouho.“ (Video 03, divka,13 let)

»-.. Bude se na mé nékdo divat? Kdyby to mélo byt jako v té galerii nahote,
tak to bych teda fakt nechtéla. VZdycky jsem si myslela, Ze filmoviani je legrace,
ale tohle je strasné dlouhy. ..Proc se vsichni kolem musi divat zrovna na mé?...

19 Marie Fulkovd, Linda Arbanovd, Lucie Hajduskova, Chces se stdt superstar?, (edukacni
program pro vystavu Andy Warhol, Motion Picture), Praha 2008-2009. 19
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Nedokdzu sedét uiplné nehybné, ale to je tim svétlem a sméjou se mi, zase.“
(Video 06, divka, 13 let)

»Divdm se na sebe a vidim, jak se chci smichem vymanit z reality, v kte-
ré jsem se citil trapné. ... Vypaddm hloupé, ale doufam, Ze uz bude konec.
Nemiizu se na nic soustredit, myslim jenom na to, co tady mdm délat a jak,
abych nevypadal hloupé.“ (Video 12, chlapec, 12 let)

Predchozi komentafe odhaluji dulezité thly pohledu na sama sebe.
V podstaté tyto déti fikaji: ,Kdo jsem, je ur¢ovano tim, ze se vidim tak, jak
mé vidi ostatni.“

Workshop déti uil, ze jsou podrobovény procesu zviditelnovani. Moc
optického aparétu je zaloZena na nagem védomi, Ze jsme nékym nebo né¢im
pozorovani, ze jsme vystaveni pohledu. Pohled, the gaze, je termin pievzaty
z filmové teorie a odkazuje k ne-substancidlnimu chapéni J4, k mimo-sub-
jektivnim determinacim a u¢inkdm socialnich praktik a symbolickym pro-
cestim.” Je to teoreticky ramec, ktery bezesporu poskytl pomocnou ruku
i v ptipadé prace Lucie Jakubcové Hajduskové s romskymi détmi a jejich
aktudlni situaci etnika v majoritni spole¢nosti. Sila ,,pravdivosti“ filmového
portrétu se definitivné potvrdila, kdyz uéitel Simon Brejcha (Gymnazium Na
Prazalce) poslal tyto tfiminutové ,,screen-testy” rodi¢um s zadosti, aby se
vecer misto televizniho programu divali pozorné na své dité. Odezvou byly
prekvapené reakce rodici, ktefi po jejich spatfeni zjistovali, Ze vlastné své
dité dosud porddné ,nevideéli®

3.4 Inspirace 4 - magicky realismus

(Gymndzium Jana Keplera, ucila Zuzana Proksova)

Treti moment inspirace se objevil v edukaénim modelu Metamorféza.. Téma
se vynotilo z zivné ptdy spojeni literarnich a obrazovych textt. Motivaci
byla technika aktivni imaginace - studenti se méli identifikovat s riznymi
materialy a na otazku ,,Co bych byl, kdybych byl ...“ se méli prezentovat
jako véc — material.

Inspiraci byly zakiim rtzné literdrni texty: Ovidiovy Promény, stejno-
jmenné povidka Franze Kafky o Rehoti Samsovi, &4st Pdna much Williama
Goldinga a dal$i. Vyucujici diskutovala se studenty o vyznamu promén v tex-
tech: pro¢ k nim dochazi a jak probihaji. Hledani odpovédi na otazku, kdy se
¢lovék stava nebo kdy naopak prestava byt ¢lovékem, otevrelo témata a etické

2 Josef Fulka, Psychoanalyza a francouzské mysleni, Praha 2008.
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otazky zahrnujici jadernou valku, ale i Spatné ucitele, traumata, agresi, ne-
moci, sebedestrukci i zrozeni ¢lovéka z lidského plodu.

Studenti méli vytvorit sviij portrét jako asamblaz z véci a pomoci stop-
time animace jej animovat. Jejich ukolem bylo vytvarné vyjadrit zménu,
pojednat autoportrét jako ,,antropomorficky abstrakt™: ,,Néco, co je jesté Zivé",
ale uz ,,to neni clovek”.

Utitelka zaznamenala fadu zajimavych feeni: Jeden student si nepfinesl
zadny material, obchdzel po tfidé a sbiral prach. Svoji animaci komentoval:
»When I started to do it, I could imagine everything. I could see my name,
I could see everything in it.”

Jiny student popsal ztracenou identitu takto: ,, The person is shouting and
struggling. I will call it a car crash. Because after the eyes disappear there is
only a shell, without inner magic or charisma.”

Osobni identitu nejcastéji symbolizovaly bézné véci: klice, penézenka,
mobil, sluchatka: (“I am the things I have with me”) — keys, wallet, mobile -
(“I don’t feel comfortable without it”); wires (USB, ear cables, plug ins) - (“Can
I connect and be connected”); *!

Pri zavéreéné verbdlni reflexi studenti objevili zfetelnou souvislost svych
animaci s obraznosti Jana Svankmajera a jeho slavnych filmt, zv1asté jme-
novali MozZnosti dialogu a Konec stalinismu v Cechdch.

»Myslim, Ze to byl skute¢ny ditkaz toho, Ze studenti tématu porozuméli:
identifikovali se s vécmi a procesem promény, které ukazuji identitu jako ne-
stabilni a plynouci socidlni konstrukt, a zdroveri bylo jejich pozndni ukotveno
v kultute a imaginaci. Prolpak je Cesky surrealismus stdle Zivy?“ uzavira svou
reflexi vyucujici.

3.5 Inspirace 5 - lidskd situace

(Gymndzium Na Zatlance, ucila Leonora Kitzbergerovd)

Ctvrtym momentem, ktery bychom chtéli vyzdvihnout, je my$lenka osobni
lidské situace, ktera je, nahlizeno s ¢asovym odstupem, leitmotivem v$ech
meziptedmétovych vazeb mezi vytvarnou vychovou a ob¢anskou vychovou,
které vytvoril cesky tym.

Eduka¢ni model de-programuje studenty od ,,jistych a nevinnych”

21 Studenti Gymnazia Jana Keplera psali své texty pro projekt pfimo v angli¢tiné, proto
jsme je i zde nechali v ptivodnim znéni.
* www.jan.§vankmajer.com
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stereotypll o identité a pomaha jim odhalit socialni a institucionalni me-
chanismy, které je opracovavaji do podoby ,,pedagogizovanych jedinct”*
a dalSich schematizovanych subjektivit. Studenti prozkoumavali Image
bank a volné hovotili o dvou v té dobé dulezZitych filmech: Once s Glenem
Hansardem a Markétou Irglovou a ¢eském filmu Déti noci, jehoz rezisérka
Michaela Pavlatova se v té dobé ztcastnila $kolni besedy v ramci preventiv-
niho programu gymnazia.

Edukacni model Human situation (Lidskd situace) vznikl jako reakce na
stereotypni zdkovské pojeti myslenkovych map, které zcela postradaly osobni
hlediska zakd, zato presné zrcadlily ucivo z hodin psychologie. Cilem bylo
zpochybnit zdanlivé jasné definice a pfimét studenty, aby své pojeti vlastni
identity samostatné hledali a aktivné formulovali.

Zacatek prace byl spojen s identifikaci s trojrozmérnou figurkou ,,malého
hrdiny”, ,.¢lovicka®, kterou si studenti vytvofili z dratu a modelovaci hmoty
a kolem niZ se postupné nabalovaly pribéhy, prostiedi a situace, které byly
vytvareny a zkoumany. V druhé fazi studenti zaujali télesnou pozici, iden-
tickou se svym ,,malym hrdinou” a stali se modelem pro kresbu. Ostatni
spoluzaci je pozorovali a vytvareli drobné studijni kresby jejich postav. Tak
byl kazdy ze studentt vystaven mnoha ,,strukturujicim pohledim” a ptivodni
figura byla multiplikovana. Z fady kreseb si pak kazdy student ¢i studentka
vybrali jednu, ke které citili vztah, a umistili ji do nové, definitivni ,,situace”.
Nakonec vytvorili narativ, kratky svébytny text, ktery je s ptivodni kresbou
spojeny, ale zaroven je i odpojitelny a mize fungovat samostatné.

Vyucujici praci komentuje: ,,Situace, v nichz své postavy zachytili, jsou
Casto bandlni, nebo bizarni. Postava jde nebo jede dopravnim prostiedkem
do skoly, vénuje se svému sportu, prochdzi se v parku, zvraci u zdi hospody,
vede podivny rozhovor s opilym fotbalovym fanouskem nebo sebevrahem na
Zelezniéni trati. Jen velmi mdlo praci zachycuje postavy v situaci, kterou by-
chom mohli vnimat jako symbolickou (divka stoji na jevisti ozdtena reflekto-
ry, divka zdpasi v cirkusové aréné s hadem, jind sedi na obloze v pillmésici).
Mozny symbolicky i poeticky charakter téchto vyjevii je vsak vzdpéti vétsinou
zpochybnén, ,,shozen“ slovnim komentdtem... Co se tyce poezie: v celé kolekci
se objevilo nékolik pract, které mély silny poeticky ndboj - pro meé! Chlapec
sedi saém v pokoji s vodni dymkou a proZivd svou samotu, chlapec kleci s kytici

# Dennis Atkinson, Assessment in Educational Practice: Forming Pedagogised Identities,
in: the Art Curriculum, in Art Education in a Postmodern World, (ed. T. Hardy), Bristol
- Portland 2006, s.147-162.
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pod balkénem a premysli o tom, co fekne své vyvolené, jiny sedi osaméle na
vrcholu kopce jako ,,fool on the hill'; divka sedi na stiese panelového obytného
domu). Pro své autory vsak tyto situace byly stejné bezkontextové jako ty,
v nichZ jsem Zadny poeticky ndboj nevnimala. Moji studenti zatim nevnimayi,
necleni sviij Zivot jako pribéhy, které by mély zacdtek, priibéh, pointu, nebo
dokonce vnitini smysl. Jsou to pouze po sobé nebo i soubézné jdouci situace,
které miiZzeme vypravénim nebo obrazem jen zédsti uchopit. Jejich smysl pak
vyplyvd i z toho, jakym zpiisobem jsme je uchopili. Je otdzka, jestli my dospéli
potom skutecné Zijeme ptibéhy, nebo jsme se jenom naucili své situace jako
pribéhy pointovat?“

Tento eduka¢ni model pouzivé esteticky princip, ktery se nazyva dé-
tournement (preklada se jako vychyleni, védomé vytrzeni z kontextu). Guy
Debord o tomto principu pojednava v Sirsich souvislostech své zasadni studie
Spole¢nost spektdklu a charakterizuje jej takto: ,,Détournement je opak citatu,
tj. teoretické autority, jez je vzdy falzifikovana jiz jen proto, ze se stala citdtem,
je to fragment, vytrzeny z kontextu.“** V tvorbé to znamena, Ze se pracuje
s nalezenymi nebo cizimi prvky, které jsou vsazovany do nové vytvarenych
kontexttl. Je to zpisob prace, ktery studenti bézné znaji z digitalni vizualni
a hudebni tvorby, ale zfidka si mohou uvédomit jiné nez technologické ko-
feny takového zpisobu mysleni.

Zakladni inspiraci k objasnéni tohoto pfistupu tvorby byla rekonceptua-
lizace principti evropského situacionistického hnuti. Situacionistické idedly
se v Ceskoslovensku nemohly rozvinout proto, Ze neexistovaly podminky
pro levicovou avantgardu. * Jsou to vSak kontexty, které rezonuji s obc¢an-
skou zkusenosti Cechii a Slovakd, s jejich identitou a subjektivitou, kterd se
vaze ke kli¢covym meznikiim moderni a povalec¢né historie Evropy. Obecné
feceno - rozpory mezi povolnosti vii¢i kulturnim normam ¢i poslusnosti
vici politickym a reklamnim slogantim a skute¢nou situaci, v niz se lidskd
bytost nachazi, to je kontext, ktery se otevtel v projektu Human situation. ,,1
used to rule the world....“ zpiva hlas z animace pivodnich kreseb do celku
vyjadrujiciho ,,stavani se“ a nejistotu clovéka v situa¢nim nastaveni. Najdete
ji na www. image-identity.eu, Children’s Images, Movies.

# Guy Debord, Spolecnost spektdklu, ptel. Josef Fulka a Pavel Siostrzonek, Praha, 2007,
s. 111.

*»» Tomas Pospiszyl, Srovndvaci studie, Praha 2005, s. 163-165.

% Vazby na situacionisty se objevily v ¢eském neoficidlnim uméni 50. let diky osobnimu
prételstvi Pravoslava Rady s Asgerem Jornem, pozdéji se k nim ptipojili Jan Kotik a Josef
Liesler.
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4, Zavér

V diskusi bychom radi ptipomnéli Althusserovu tezi autoritativniho hlasu,
ktery nas interpeluje a podrobuje subjektivaci: ,,Jdeologie predstavuje ima-
ginarni vztah jedincti k jejich skute¢nym podminkam existence.“”

Asi to nebude jen nasim zahledénim do vlastni jedine¢nosti, Ze svou
identitu v ramci sjednocené Evropy (a zvlast pti bliz$im kontaktu s jejimi
tradi¢nimi ,,silnymi hraci®) pocitujeme jako trochu ,jinou® Historie vzni-
ku svatovaclavské legendy a rebelského vzepéti husiti ,,za pravdu Bozi*
ve sttedovéku a vzniku naroda Cecht, ktery v 19. stoleti svou malem
ztracenou narodni identitu vystavél v duchu romantismu na kulturnim
a jazykovém zakladu, tvori zaklad pozitivnich narodnich myta, které si
stale péstujeme. Avsak zvlasté v dobach nejistoty a represe nastupuji malo
obdivuhodné rysy narodni mentality, jako je tvrda ucelovost a ohebnost
v jednani, ¢asto odiivodiiovand nutnosti prezit. V prubéhu slozité histo-
rie existence ¢eského zivlu v evropském prostoru se vytvorily také slozité
a mnohdy paradoxni vzorce chapani a ,,prozivani“ osobni, kolektivni a né-
rodni identity. Najdeme zde amalgam ironie, sebeironie, subverze, muced-
nictvi, state¢nosti i obéti. Doba, kdy jsme byli jednim z narodd impéria
Rakouska-Uherska, zrodila mystifikaci a lehky vtip pro tragické situace.
Zde rezonuji obecné Zivotni zku$enosti s absurdnimi a surrealnimi mo-
menty déjin: mnoho vysvétluje literarni postava dobrého vojéka Svejka ze
slavného protivale¢ného romanu, mnoho vysvétluje i oblibena divadelni
postava ¢eského vynalezce, génia mnoha talentti, Jary Cimrmana, o které
si cizinci mysli, ze skute¢né v déjinach existoval. Cesi védi, Ze je to fikce,
ale jak ziva fikce! V televizni soutézi o ,,nejvétsiho narodniho hrdinu®
ktera probéhla témér ve vsech zemich Evropy, byl ¢eskymi divaky tento
muz zvolen na prvni misto jako ,,Nejvétsi Cech® Pro poruseni pravidel
vSak byl ze soutéze vyloucen...

,Co se mi to stalo?” zird Rehot Samsa v Kafkové Proméné nevéticné na
své hmyzi nozky. Ano, stale se v centru Evropy néco nepredvidatelného déje.
Soucasti identity, vytvarené v narativech kolektivni a rodinné paméti, jsou
situace obou svétovych valek, povale¢né totalitni politické usporadani za ze-
leznou oponou, dvé povale¢né viny emigrace ceské inteligence, domaci odpor
proti komunistickému rezimu za cenu ztraty svobody, nebo obét nejvyssi,

?7 Luis Althusser, Ideology and Ideological State Apparatuses (Notes towards an Investi-
gation), in: Slavoj Zizek, Mapping Ideology. London - New York 2000, s. 123. 27
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obét zivota jako protest proti rezignaci naroda v dobé tzv. normalizace po
sovétské okupaci. Situace nabyté svobody v roce 1989 prinesla znejistujici
otazku: svoboda ,,k né¢emu, nebo svoboda ,,0d né¢eho*? V kazdodennich
banalnich situacich, na nakupu, pfi cesté vefejnou dopravou nevédomky
odpovidame na tuto otazku svymi drobnymi ¢iny. Na svobodu, nejistotu
artznorodost reaguje ceska spole¢nost konzervativnimi postoji a neochotou
se obcansky angazovat. Voleny establishment kontruje populismem a neo-
chotou pracovat pro blaho svych voli¢t. Jsme opravdu znovu povolavani do
evropského tymu?

A jak reaguje ceské vytvarné uméni? Existuje zde dédictvi situacionis-
tickych ideald, které by se tykalo socidlni kritiky? Darek pro Brusel, Entropa
Davida Cerného, zkoumala nérodn stereotypy v Evropé a vzbudila pohor-
Seni i nadseni. Cechy nepohorsila ani tak politicka nekorektnost nékterych
zobrazeni, jako skutec¢nost, Ze celé dilo vzniklo jako soucast gigantické mysti-
fikace. Uméleckd skupina Guma Guar vystavila, u pfileZitosti uvah o konani
Olympiady v Praze, na zdi u Letenského tunelu dilo Ndrodni tym — galerii
portréta zkorumpovanych politiki a mafianskych podnikateld. Vystava
byla prazskym magistratem zakdzana a dila odstranéna. Skupina Ztohoven
experimentuje s ID kartami a hraje odkryvaci hru s identitou pfidélenou
moci tfadu. Katetina Seda vytvéii udélosti, které jsou nastrojem kritického
zkoumani lidskych situaci a komunikaénich vztahi. Radu kritickych a an-
gazovanych dél, kterd maji co fici k identité a subjektivité najdete na webu
I+1, jina na webovych strankdch umélct. Byla zdrojem inspiraci k vyucovani
a hlasy autort byly diilezitym prvkem v dialogu.

V perspektivé dil¢ich zjisténi projektu se ,identita“ jevi jako multipli-
citni, multimodalni proces, coz implikuje pfiklon k anti-esencialistické-
mu pojeti identit. S ohledem na stézejni koncepce subjektu napt. u Judith
Butler, Michela Foucaulta, Rosi Braidotti, Julie Kristevy hovofime nyni spise
o subjektivitach.?® #* ** Jakou roli v kulturnim vzdélavani miize hrat vytvar-
nd vychova a jak md artikulovat komplexni, antropologicky celek kultury?
Odpovédi na tuto otazku musime hledat ve vSech ¢innostech a disciplinach,
do kterych se svymi zaky vstupujeme.

# Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. New York —
London1990/1999. 28

» Rosa Braidotti, Metamorphoses. Towards a materialist Theory of becoming, Cambridge
2008.

% Julia Kristeva, Le langage, cet inconnu, Paris 1981.
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Na projekt navazuje pokracujici faze Creative Connections, 517844-
LLP-2011-UK-Comenius-CMP. Pro zajemce uvadime internetové odkazy
souvisejici s projektem:

http://www.situationist.international.online.

http://www.jan.§vankmajer.com

http://www.image-identity.eu

http://www.notbored.org.

http://www.sylvafrancova.com

http://kotzmannova.cz

Tento ¢lanek je sou¢asti PRVOUK P15/AM/ Pedagogika a $kolstvi, Skola
a ulitelskd profese v kontextu rostoucich naroka na vzdélavani.

SUMMARY

Marie Fulkova, Leonora Kitzbergerova, Lucie Jakubcova Hajduskova,
Martin Raudensky

Art Education and contemporary art: content distributed on-line

The paper is comprised of information on the progress and partial results
of an international pedagogical research project entitled Image and Identity:
Teaching Citizenship through Digital Art, in which the following institutions
have taken part since its launch in 2008: the University of Roehampton,
London; the Faculty of Education, Charles University in Prague; the National
College of Art and Design, Dublin; Escola Superior de Edugécao, Instituto
Politechnico, Viana do Castelo, Portugal; the University of Malta, Malta; and
Justus-Liebig-Universitdt, Giessen, Germany.

The aim of the project was to map the area of contemporary curriculum do-
cuments in Art Education and Civics in the participating countries and their
introduction into school praxis. The project was to analyse the cultural and
educational terrain in participating countries and propose specific updating
and innovations for both pupils and students in various grades of the formal
education system, and also students training to be teachers in the framework
of already existing, accredited programmes of study. The final task was to
devise and put into practice an educational web which would make use of the
possibilities and tools of visual communication, with inspiration from critical
approaches of contemporary art toward visuality and visual culture.
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Aplikace technologii klasické a pocitacové
animace v SZUS

Jiri Hanus

Anotace: Prispévek se zabyvd integraci principii klasické a novodobé pocita-
¢ové animace do vyuky v Soukromé zdkladni umélecké skole (SZUS), kde se
snazi vyplnit mezeru mezi klasickymi vytvarnymi technikami, novymi médii
a filmem. Autor v pfispévku popisuje technologické moznosti animace a jejich
maximdlni vyuZiti v omezenych limitech skoly a jejiho prostfedi. Vyuka ve
Skole se opird o osvédcené pedagogické koncepty, metody a ndstroje vychdze-
jici z dilen tuzemskych a svétovych animdtorii. Diiraz je kladen na tvofivost,
komunikaci, rozvijeni technickych dovednosti a vzdajemnou kooperaci Zikii ve
vekové heterogennim prostredi. Zdci se uci zdkladnim principiim dvojrozmérné
a trojrozmérné animacni tvorby jak v redlném, tak ve virtudlnim prostied;.

Uvod

V ptispévku predstavime ¢innost vytvarného krouzku klasické a pocitacové
animace, ktery se realizuje na jedné ze soukromych zakladnich uméleckych
$kol (SZUS) v Praze a je zaméien na tvorbu animovanych filmi s pouzitim
jak klasickych, tak novodobych technologii.

Z4ci se v amatérském prostiedi uéf zdkladnim principim animaéni tvor-
by prostfednictvim ,,natac¢eni“ loutkovych, papirkovych ¢i kreslenych filmu,
nebo volné experimentuji s rozli¢nymi prirodnimi a syntetickymi materialy.
Soucasné maji déti moznost tvorit videa ptimo ve dvojrozmérném pocita-
¢ovém animaénim programu, kde ziskavaji zakladni dovednosti v praci se
sekvenénim pohybem figur na pozadi. Ve vékové heterogennich skupinach
pracuje v pruméru Sest déti ve véku osm az ¢trndct let, z nichZ nejvétsi pocet
tvori déti ve véku deset let. Prostfednictvim konstruktivniho feseni tkold se
udi samostatnosti a zaroven komunikaci pti fe$eni prace ve skupinach. Vyuka
v mensich skupinach slozenych z déti rizného véku umoziuje vzdjemnou
motivaci a inspiraci a nezfidka umocnuje tvotivost a urychluje vyvoj mlad-
sich zaka. Dtiraz je rovnéz kladen na individualni pfistup, kdy je patfi¢na
originalita a autenticita v co nejvét$i mozné mire rozvijena a obohacovana.

73



Zaméfujeme se také na rozvoj samostatnosti a kritického mysleni pii volbé
témat a pti tvorbé piipravnych scéndrii.

V prubéhu reseni téchto ukoli si Zaci osvojuji specificky zptisob konti-
nudlniho pfemysleni a rozvijeni déjové linie, ktera je nezbytna pro tvorbu
pfibéhu. Tento druh premysleni je Zdk schopen demonstrovat nejen na vlast-
nich, ale i na zadanych dil¢ich tématech, které je schopen adekvatné obhijit.
Snazi se pracovat s aspektem casu, ktery je predevsim pro mladsi déti ve véku
osmi az deseti let vniman jinak nez u star$ich déti nebo u dospélého ¢clove-
ka. To je patfi¢né demonstrovano pti rozborech konkrétnich filmu a videi
z tuzemské a zahrani¢ni produkce, kdy se zaci rovnéz seznamuyji s historii
a vyvojem animovaného filmu.

Déti se prostrednictvim animace uc¢i rovnéz pracovat s dalsimi médii,
jakymi jsou napt. hudba a mluvené slovo. Ke kazdému filmu se Zdk snazi
dle citu nalézt vhodny hudebni doprovod, ktery by obohatil nebo zdtraznil
déj ¢i atmosféru. Prislusnym autorskym dabingem ziskdva animace dalsi
stupen autenticity, ktera ji pfijemné ozivuje a podava plastictéjsi obraz o je-
jim autorovi.

Zakladni stavebni slozkou animovaného filmu je slozka vytvarna, kterou
si zak postupné osvojuje, kdyz se béhem studia u¢i aktivné vyuzivat zakladni
vytvarné prostfedky. Vytvarna slozka by se méla stat zakladnim vyjadrovacim
prostfedkem kazdého Zéka, ktery skrze ni komunikuje a vytvari fiktivni svéty,
které v soucasné dobé mluvi necekané Zivym jazykem.

Jednotlivé studijni ro¢niky jsou postavené tak, ze velmi mladi zci se uci
zakladim animace na elementdrnich pripravnych tkolech, které se skladaji
z uceni se ve schopnosti vytvoreni pripravného scénare a pochopeni zakladd,
tj. zpfesnéni plynulého pohybu figur a sekvenci. Dullezité je osvojit si principy
déjové linie a zaklady technologie, rozvijet vytvarné slozky apod. To v3e je
béhem dalsich let kultivovano a prohlubovano.

Technologie klasickych animacnich technik

V hodinéch klasické animace si Zaci osvojuji si zakladni vyrazové animacni
prostredky, kterymi jsou predevsim kresba, malba a modelovani. Tyto pro-
sttedky lze vyuzit napt. u ,,papirkové animace®, ktera patti mezi dvojroz-
mérné techniky a ktera se vyznacuje tim, Ze veskeré jeji ¢asti jsou nakreslené
nebo namalované. Nakreslené a vysttizené figury s pohyblivymi prvky, ¢i
objekty jsou tak umisténé na pozadi, na kterém je s nimi manipulovano.
To vse je po jednotlivych sekvencich snimano fotoaparatem [obr. 1]. Tuto
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Obr. I: Iveta Skalickd, Papirkovd animace, 2011 Foto: archiv autora clanku

techniku pouzival naptiklad Karel Zeman ve filmech Carodéjiv uceri nebo
v Pohddkdch tisice a jedné noci.

Na tvorbu trojrozmérnych loutek nebo postavicek se vyuzivaji materialy,
jakymi jsou modelina, dfevo apod. nebo jiz hotové primyslové vyrabéné
figurky. S modelinou, sochatskou hlinou a jinymi tvarnymi hmotami je za-
chézeno volné nebo po vzoru animator, jakymi jsou napt. Nick Park nebo
Jan Svankmajer. Diky praci téchto profesionalnich tviircéi je mozné odhalo-
vat dal$i rizné moznosti prace s témito materidly a vzajemné je mezi sebou
variabilné kombinovat. Jedna z ¢asto pouzivanych kombinaci sestava napt.
z postavicek a kulis tvofenych z modeliny a zdroven pozadim namalovanym
na ¢tvrtce ¢i kartonu nebo tvorenym z fotografii [obr. 2+3]. Principy kom-
binace dvojrozmérné plochy a trojrozmérnych figur jsou k vidéni pomérné
Casto jak v soucasné profesiondlni produkci, kterou reprezentuje napt. film
Fimfdrum, tak napt. ve filmech Jitiho Trnky. Ve filmu Fimfdrum se mimo
jiné vyskytuje dalsi princip prace s prostorem, kterym jsou jak trojrozmérné,
tak dvourozmérné figury v jedné scéné soucasné. Vyjimku zde tvori filmy
natdcené v realnych exteriérech, jaké zname napt. z dilny Jana Svéraka a jeho
animované prvotiny Kuky se vraci.

Pouzitim mnoha rozli¢nych materialt k vyrobé jednoduchych loutek,
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Obr. 2: Iveta Skalickd, Loutky z plasteliny s malovanym pozadim, 2011
Foto: archiv autora clanku

Obr. 3: Soria Poloprudskd, Loutky z plasteliny kombinované s primyslovymi hrackami,
2010 Foto: archiv autora ¢ldnku
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Obr. 4: David Pokorny, Animace v exteriéru s loutkami z pfirodniny, 2011
Foto: archiv autora clanku

které se mezi sebou mohou navic vhodné kombinovat, vznikaji ¢asto velmi
originalni amatérské autorské filmy, které se vyznacuji vyraznym rukopisem
tvilirce [obr. 4].

Experimentalni animace
(animace objektti, polo-hrana animace)

V ramci hodin experimentdlni animace Zaci volné pracuji s materialy a vy-
tvarnymi technikami, které nasledné vyuziji ve své dalsi tviiréi ¢innosti.
Zaroven vsak tyto filmy funguji zcela samostatné jako hotova dila. Vznikaji
zde prevazné abstraktni filmy vytvofené pomoci riiznych materidld, jakymi
jsou napt. pisek, kameny, musle, barevné sklo ¢i barevna folie. Pracuje se také
netradi¢nim zptisobem s barvami, priamyslovym materialem apod. [obr. 5].
Praci na tikolech bez konkrétniho namétu, pro nékoho mozna svazujiciho,
se zak dokaze nalezité uvolnit a dat volny priichod spontaneité a fantazii,
kterd osvobodi patfi¢nou davku tviiréi energie. S tou by poté mél dale pra-
covat ve filmech s konkrétnéjsi tématikou, do kterych by mél byt schopen
experimentalni zku$enosti adekvéatné zaclenit.
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Obr. 5: Robert Riedl, Experimentdlni animace - pisek, kameny a modelina, 2012
Foto: archiv autora clanku

Obr. 6: Polohrand animace, 2010, Jiti Hanus$

78



Dalsi moznost, ktera je u zakt celkem popularni, je tzv. polo-hrana ani-
mace, ve které se mohou uplatnit zejména déti se sklony k herectvi (ne viak
vyhradné). Tento typ animace je realizovan nékolika zpisoby a to tak, ze
scény jsou snimany opét fotograficky — sekven¢né (snimek po pohybu), nebo
pomoci videa, do kterého jsou pomoci pocitacovych programi animované
c¢asti vkladany [obr. 6].

Jiny, vice pouzivanéjsi zptisob, je takovy, Ze hrané a animované scény jsou
snimany soucasné. Dle potfeby mohou byt oba zptsoby riizné kombinovany
a doplitovany o dalsi animacni varianty a vytvarné techniky.

Jednotlivé sekvence (fotografie) jsou po nasnimdni scén preneseny do po-
¢itade, kde jsou pomoci specidlniho anima¢niho softwaru uvedeny v ,,zivot
(ve $kole Zéci pracuji se softwarem Windows Movie Maker). Z4ci se s timto
programem uci od samého pocatku pracovat samostatné a velmi snadné
a intuitivni uzivatelské rozhrani je vtom podporuje. Program rovnéz nabizi
velmi rychlou integraci titulkd a jiz zminéné hudby a mluveného slova, takze

v

déti pro tento ucel nepottebuji jiz zadny dalsi program.

Pocitacova animace

V oboru pocitacova animace existuji dva druhy animace: dvourozmérna
(2D) a trojrozmérna (3D). Vétsina jednoduchych programd, které jsou urce-
ny pro prevazné mladé uzivatele, vytvari animaci pomoci klicovych snimkd,
kde pozice objektu je urc¢ena uzivatelem pomoci téchto snimku a program

Obr. 7: Animace v programu Pivot Stickfigure Animator, 2012, Evzenie Golubeva
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Obr. 8: GIF animace ve Photoshopu, 2012 Jana Demjancukova

sam dopocita pohyb mezi témito polohami. Z4ci pracuji v jednom z téchto
programd, kterym je napt. Pivot Stickfigure Animator [obr. 7]. Soucasné se
udi také vyuzivat pocitatové programy a vzajemné s nimi kooperovat (véetné
aktivni prace s internetem), ¢ehoz jsou schopni patfi¢né vyuzit k tvorbé.
Mezi programy, které jsou nepostradatelné nejen pro pocita¢ovou, nybrz
i pro klasickou animaci, patti Adobe Photoshop. Zakéim zde slouzi predevsim
k upravé fotografii a praci s textem. Nicméné také v tomto programu mo-
hou vytvaret jednoduché gif animace, které jsou zalozené prevazné na praci
s fotografii, kresbou nebo malbou [obr. 8].

Star$i, zkusenéjsi nebo talentovanéjsi zaci mohou navic rozsifit své schop-
nosti o praci s kreslicim tabletem, diky némuz maji moznost prenaset své
kresby primo do pocitace. Zde je pak pomoci ptislusného softwaru uvedou
do pohybu [obr. 9]. Tento mechanismus v$ak vyzaduje urcitou zkusenost
se zachdzenim s kreslicim perem a jistéjsi, preciznéjsi kresbu, protoze tato
animace je zaloZena na umazavani a dokreslovani jednotlivych ¢éasti figur
pro dosazeni iluze pohybu.
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Zavér

Pracovni motivace zakd SZUS je posi-
lovana tim, 7e zdafilé a propracované
filmy jsou umistovany na internetovy
kanal YouTube', kde si je mtize kazdy
volné prohlédnout, nebo jsou posila-
ny do détskych soutézi zamétenych na
amatérsky animovany film. Poslednim
uspéchem, kterym se muze $kola pys-
nit, je tvorba Ester Nemjoové, ktera si
odnesla jiz nékolik ocenéni na souté-
zich amatérského filmu: v roce 2010
ziskala 1. cenu Ndchodskd Prima sezé-
na a vroce 2011 pak 3. cenu v kraj-
ském kole Celostatni soutéze nepro-
fesionalni filmové tvorby (CSNFT)
CR Hradec Krélové a ¢estné uznani za
kolekei filmtl v celostatni soutézi NFT
CR Cesky Videosalon.

Cesky animovany film prochazi
v poslednich letech mnoha zménami,
které jsou vyvolany mimo jiné nartista-
jicim vlivem pocitacti a videotechniky.
To vytvari silny tlak, ktery ma vliv na
estetiku a charakter souc¢asné animace
a oteviraji se moznosti, které by byly
jesté pred nékolika lety nemyslitelné.
Tyto technologie prinaseji do obo-
ru animace svezi vitr, ktery rusi staré
hranice mezi filmem hranym a ani-
movanym. Vznikaji tak nova pravidla

Obr. 9:
Animace tvofend pomoci tabletu, 2011,
Marie Necasova

Hilmové feci, ktera se casto lisi od tradi¢nich poucek. Klasicky animovany
film v$ak rozhodné neni mrtvym femeslem, které by ztracelo dech, nybrz
je obohacovéano a rozsifovano o nové moznosti a rozméry ze svéta novych

! http://www.youtube.com/watch?v=yYAvnzrIZK4&feature=results_main&playnext=1&-
list=PLDA95C7479F409BB3 vyhleddno 12. 12. 2011
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technologii a hraného filmu. Nutno fici, Ze vztah hraného filmu s animova-
nym, je dle Gspéchu poslednich filmovych novinek, vzdjemné kladny, coz
mizeme nazorné demonstrovat na pozitivné prijatych dilech typu Avatar,
izraelsko-némeckém Valciku s Basirem nebo ¢eském Aloisi Nebelovi.

Rozsireni klasické a pocitacové animace neni ve vzdélavacich oborech za-
kladnich umeéleckych $kol v Praze, dle mych informaci, prili§ zastoupeno. Je
to $koda, protoze tento obor ma i pres jisté naroky na trpélivost tviircti a na
technologické vybaveni ateliérti, rozhodné velky potencidl, ktery se bude stale
prohlubovat. Je jisté, Ze se snadnéjsi dostupnosti pocitacii a jejich rozvojem,
budou stoupat naroky na modernéjsi a hlavné rychlejsi animacni techniky,
které pocitace nabizeji. Protoze predev$im tempo a trpélivost v podobé ,,po-
malého vzniku filmu, jsou problémy, se kterymi se Zaci nejcastéji potykaji.
Nase $kola neni bohuzel schopna z finan¢nich divoda poskytnout star$im
a pokrocilejsim zakam naptiklad vyuku flashové animace, proto se stava, ze
nékteri zaci po dosazeni urcité urovné opoustéji krouzek s pocitem, Ze uz se
zde ,nemaji co nau¢it*. Casto tomu tak neni, obsah vyuky nabizi dal§i jiné
moznosti animace, které mohou naroc¢néjsi zaci kreativné vyuzit. Témi mohou
byt rtizné materidlové experimenty nebo technologické kombinace.

Literatura k tomuto tématu

Borivoj Dvonikovi¢, Skola kresleného filmu, Praha 2007.

Scott J., Hamlin, Grafika a animace: Kouzla na webu, Brno 2000.

Jit1, Plass, Zdklady animace, Plzen 2010.

Rudolf, Urc, Animovany film, Martin 1980.

Frank, Thomas - Ollie, Johnston: The Illusion of Life - Disney Animation, 1995

SUMMARY
Jiri Hanus$

The application of traditional and computer animation at a children’s
private art school

The paper is concerned with integrating the principles of traditional and
modern computer animation into teaching at a private art school, an attempt
to fill in the gaps between traditional art technologies, new media and film.
The author describes the technical possibilities of animation and its maxi-
mal use in the proscribed limits of the school and its environment. School
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teaching relies on time-tested pedagogical concepts and methods, and tools
coming from the workshops of domestic and foreign animators. An emphasis
is placed on creativity, communication, development of technical prowess
and mutual cooperation between students in a heterogenous environment
in terms of age. Students learn basic principles of 2-D and 3-D animation in
both real and virtual environments.
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Specifika novych médii v oblasti vhimani
vizualni informace

Tereza Hrubd

Anotace: Prispévek se zabyvd aspekty vnimdni vizudlnich informaci, obrazil
z hlediska pozorovatele z odlisného sociokulturniho prostiedi. Klade si otdz-
ku specifika novych médii, predevsim digitdlni fotografie v oblasti modularity
vnimdni.

Ve své disertacni praci na téma ,,Vnimani soudobého ceského vytvarného
déni v kontextu némecky mluvicich zemi“ se zabyvam otazkami vnimdni
vizudlniho obsahu, rekombinaci vizualnich predstav a strukturovani nasled-
nych introspektivnich popist, a to, jak u autora, tak i u divaka.

Nova média hraji v soudobém vytvarném vyjadreni specifickou roli.
Doslo k masovému rozsifeni novych technologii a v oblasti vytvarného vy-
jadreni se jednotlivé prostredky ¢asto vzajemné prolinaji. Dostupnost digi-
talniho média a moznosti nésledné editace zaznamu prinaseji i nové aspekty
do oblasti vnimani vizudlni informace. Vzhledem k zabéru celého tématu je
velice obtizné omezit se pouze na jednu oblast. Kazdopadné zatimco v di-
sertacni praci se snazim postihnout celou §ifi problematiky a vymezuji se
hranici némecky mluvicich zemi v tomto prispévku se soustfedim pouze na
podminénost interkulturnimi vlivy u novych médii, a to predevsim v oblasti
digitdlni fotografie.

Obrazy, umélecka dila a vizudlni informace, které nas obklopuji at jsou
vnimdny, jako fotograficky obraz reality, nebo jako tvorba vychazejici z au-
torovy predstavivosti maji na nas zivot zasadni vliv. Obklopuji nas na kaz-
dém kroku at uz jde o masové prezentovani idealniho, krasného, stylové-
ho, coz mtizeme vnimat také jako vykonny nastroj konzumni spole¢nosti,
nebo o umeélecky zamér, volnou tvorbu, nebo o zobrazeni dokumentaris-
tické. Vnimani dokumentu, jako univerzalniho, neskresleného zobrazeni je
v odli$ném socidlné-kulturnim kontextu mozno demaskovat a popsat jeho
zjevné socialni kontexty. Nastupem digitdlnich technologii se dokument
navic odklani od ambice zachytit pfimou realitu i kdy?z je, jako jeji nositel
divikem stale vnimdan. Snimek zachyceny v jednom okamziku na jednom
misté muze ziskat naslednou tpravou celou $kélu vyznamd, pfimo vyjadrit
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zamér fotografa. Dal$im aspektem by jisté byl rozsah schopnosti vizudlnich
vjemu jednotlivého divaka a reflexe vizualni kvality uméni s ohledem na
moznosti jeho pochopeni. Pfi procesu vnimani se nevédomé zamétujeme
hlavné na tu referen¢ni oblast, kterd je nam blizkd. Zbytek zustava skryty,
neuvédomély.!

Reflexe konstruktu je povysena nad ,,osobni, stava se obsahové ovétenou,
»objektivnéjsi®. Tak se ,realistické stavi do protikladu se ,,subjektivnim®
i kdyz obé reflexe bytostné zavisi na osobni obrazivosti ¢lovéka. K tomu
uvadi Vandat: ,,Zde je piivod onéch ,,vyssich® ¢i skrytych vyznamii ¢i hodnot
vizudlnéobrazného vyjadrent, vnimanych takto jako odlisnost ,posvitného®
proti profannimu (v mytickém diskurzu) ¢i jako protiklad ,,objektivniho® ¢i
»realistického® viiéi solipsismem hrozici subjektivité (v univerzalistickém dis-
kurzu).“?

Miuizeme Fici, ze realitu tedy nevnimame, jako obraz, ale aktivné ji tvo-
fime. Vznika pfedstava reality, jakysi mentalni obraz, ktery mame tendenci
za realitu povazovat. Vlastni konstrukt je poté ovliviiovan mnoha fakto-
ry, mimo jiné kulturné-socidlnim prostfedim a historickou zkusenosti.
Dosahnout vnimani obrazu oprosténého od téchto konotaci je prakticky
nemozneé.

Obratime se tedy od teoretickych vychodisek, ktera jsou zmapova-
na v praci poststrukturalisti k otdzkam vlivu odlisného sociokulturniho
prostfedi (v tomto pripadé vymezené realitou némecky mluvicich zemi)
na restrukturaci vnimani, tedy na samotné chdpani vytvarného déni.
Dostavame se k demaskovani socialné kulturni podminénosti vizualnich
informaci, jak v klasickych uméleckych disciplinach, tak v oblasti novych
médii.

Uz nékolikrat bylo feceno, Ze celou praci ramcuji oblasti némecky mlu-
vicich zemi, které s ndmi jednak bezprostfedné sousedi a sdili historii, a za-
roven mi jazykova vybavenost umoziuje zprostfedkovat nezbytné konota-
ce. Chceme-li posuzovat miru vlivu kulturné-socidlniho kontextu némecky
mluvicich zemi na proces vnimani ¢eského vytvarného déni nevyhneme
se reflexi historickych udélosti a souc¢asnych ¢esko-némecko-rakouskych
vztaht. Jde o $irokou oblast, vychdzejici pfedev$im ze spole¢né historie

Zde se opirdm o zéklady poststrukturalismu. Teoreticky obraz védéni, jeho popis, vza-
jemné relace mezi jednotlivymi aspekty a vztah k dal$im fenoméntim spolu s teorii ra-
dikélniho konstruktivismu poskytuji teoreticka vychodiska pro celé téma mé diserta¢ni
préce.

2 ]. Vancat, Vyvoj obrazivosti od objektu k interaktivité, Praha 2009, s. 76
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s mnoha konsekvencemi.’ Pro samotné ¢esko-némecké a ¢esko-rakouské
vztahy jsou to mimo jiné vzdjemné predsudky, at negativni, nebo pozitivni,
které se pfimo zrcadli v interpretaci vizualnich informaci. DiileZitou roli v in-
terkulturnich vztazich zaujimaji obrazy ,,typickych® jinych lidi, pfipadné na-
rodu. Existuji stereotypni pfedstavy Némce, nebo Rakusana, které maji sviij
puvod ve spolec¢né historii. Podle oslovenych respondentt* jsou Némctim
pripisovany vlastnosti, jako preciznost, spolehlivost, ale také panovac¢nost
a rozpinavost. V krajnim pripadé nacionalismus a spojitost s pravicovym
radikalismem. Rakusan je stereotypné vnimadn, jako ,vzdaleny pribuzny®
v podstaté s negativy, kterd se nasim v mnohém podobaji. Naptiklad sklon
k byrokracii a rozbujely afednicky aparat.

Za pozornost by stalo pohlédnout na konstrukt ceské reality z opacného
pohledu. Jde o slozitéjsi fenomén, kterému se zde nebudu vénovat. Z vlastni
zku$enosti s némecky mluvicim prostfedim mohu fici, ze pravdépodobné
uvidime ,, malého &lovéka®, Svejka’® a to ne v pozitivnim kontextu, jak jsou
obvykle tyto pojmy v nasem prostfedi chapany. Z pozitivnich predsudka
uvedme alespon Cesky smysl pro ironii, mystifikaci a humor.

Tyto vzajemné predstavy o narodnich charakteristikach pfimo kopiru-
ji reflexi soucasné vizuality. K vyraznému posunu dochazi s pouhou zménou
divaka, nebo skupiny divaki.

Za zajimavy priinik obrazového vyjadfeni miizeme povazovat nova mé-
dia. Zménou klasickych technik v digitalizované, timto ,,prekdédovanim® do-
savadniho uméleckého zdznamu dochdzi k prevedeni medidlnich sdéleni
do takika univerzalni feci. Jak by se mohlo zdat vytvaii si globalizovany
prostiedek univerzalni vyrazivo. Individudlni tviir¢i vyjadieni Ize volné kom-
binovat, dochdzi k tviir¢i interakei bez ohledu na hranice. V dobé globalizace
a propojeni svéta virtualni ,,siti“ se zdanlivé dostavame do oblasti neovliv-
néné interkulturnimi vztahy.

Z historickych udalosti stoji jisté za pozornost tematizovani odsunu sudetskych némct,
jak v literature, tak ve vytvarném zpracovani a nedofesend vale¢nd traumata. Ackoliv jde
o témata aktudlni hlavné pro starsi generaci objevuji se i v tvorbé soucasnych umeélct
kupodivu se stale stejnou naléhavosti.

Vyzkum provedeny v rdmci projektu Varianty, Clovék v tisni, 2005, http://www.varianty.
cz

Zde se také setkdvame s pojmem ,,schweikismus®, ktery vychazi z historicky zakore-
néného predsudku a ukryvd mnohé ne zcela pozitivni konotace. Blize napi. Rudolf
Jaworski, Osteuropa als Gegenstand historischer Stereotypenforschung, in: Geschichte
und Gesellschaft 13, 1987, s. 63-76.
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Podle Manoviche novd média konstruuji realitu pfedevsim pomoci mo-
dularity a variability. Modularita pfedstavuje zakladni princip zkoumani
novych médii stejné, jako napfiklad obrazova analyza vytvarného uméni.
Variabilita novych médii pouzivd proménné, namisto konstant. ,, Pokud tento
princip vztahneme Siroce k celé kulture, bude to znamenat, Ze volba, zodpovéd-
nd za jedinecnou identitu kulturniho dila, ziistane vZdy potencidlné oteviend.
Jmenujeme-1li pouze nékolik dimenzi kulturnich dél v riiznych médiich, velikost,
urovert detailu, formdt, barvu, tvar, interaktivni trajektorii, trajektorii v prosto-
ru, trvdni, rytmus, osobni prehled, pritomnost nebo absenci jednotlivych postav
rozvijeni déje, to vse miize byt definovdno, jako proménné a volné upravovdno
uzivatelem.“© Jednotlivé dimenze, jak jsou zde uvedeny jednozna¢né kopiruji
kulturné.historicky kontext umélce a vizualni vyjadreni tedy zlistava bez
ohledu na globalizaci specifickym konstruktem.

V tomto smyslu je zajimava predevsim oblast dokumentarni fotografie.
Vseobecné a historicky je vedle dokumentarniho filmu pravé ona nositelkou
zobrazeni reality. Digitalizace fotografického média soucasné ptinasi umélci
obrovsky prostor pro vizualni posuny. Jednotlivé dimenze se mohou natolik
modifikovat, Ze uz i dokumentarni fotografie prezentuje predev$im koncept,
upraveny presné pro potfeby umélce. Masovym rozsifenim digitalni fotogra-
fie, ktera si doposud narokovala schopnost zachytit ,,realitu®, dokumentovat
obraz oprostény od krajntho subjektivismu dochdzi k proméné, k novému
chapani jejich vyrazovych prostredki. V procesu néslednych uprav sice do-
chazi k vétsi kontrole vizualnich relaci, ale zaroven k vyraznému odklonu
od ,reality®

Za krajni oblast konstrukce vizualni informace mizeme povazovat 3D
realitu. Ta de facto reprezentuje nejvétsi odklon od redlného. Prezentuje
konstrukt, zcela uchopitelny, doslova hmatatelny, ale pfitom absolutné sub-
jektivni. Pomoci tfi znakovych komponentt vizuality, které kombinuje na
principech linedrni perspektivy: vystavby objektii-modelovani, vytvareni
textur povrchi a generovaného pozadi volné zhmotnuje mentalni obraz.
Cely soubor znakd je zavisly na schopnosti jejich uplatnéni a ¢teni. Jak pro
autora, tak pro divaka. Paradoxné absolutni 3D iluze se na nas v komer¢ni
sféfe obraci, jako ,idealni“ zobrazeni reality.

¢ Lev Manovich, The Language of New Media, Cambridge 2002. s. 43.
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Zavérem

Vnimani uméleckého déni, vizualnich informaci je jak v oblastech tradi¢nich,
klasickych médii, tak v oblasti médii novych silné podminéno sociokultur-
nim prostedim. Jak umeélec, tak divak ¢te vizualni informaci podle vlastniho
kli¢e. S ohledem na zku$enost, na prostredi a schopnost ¢teni dochazi k po-
sunu od zamysleného, zobrazeného, vidéného, pamatovaného k predstavo-
vanému, pojmenovavanému a pfipadné znovu zobrazovanému. Nastinéné
aspekty vyvolavaji dal$i otazky, jako naptiklad jaké jsou moznosti alternativ
interpretace a zprostfedkovani uméni. Jaké jsou moznosti prezentace soudo-
bého vytvarného déni ve vyuce? A samoziejmé otazku moznosti predstaveni
multikulturniho pohledu na soudobé uméni v hodinach vytvarné vychovy.

SUMMARY

Tereza Hruba

The specificity of new media in the area of perceiving visual informa-
tion

This paper is concerned with aspects of perceiving visual information; per-
ceiving images from the perspective of viewers from differing socio-cultural
backgrounds. It poses the question of the specificity of new media, primarily
digital photography, in the area of modality of perception.
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Nové vyzvy vytvarnej vychovy
v multimedidlnom prostredi

Martina Pavlikdnovd

Anotace: Prispévek poukazuje na nové vyzvy vytvarné vychovy v dnesnim
multimedidlnim prostiedi, a tim i potfebu zakomponovani elektronickych médii
a médii viibec do obsahu vzdélavani soucasné vytvarné vychovy. Elektronickd
média jsou dnes stale dominantnéjsim prostredkem komunikace a je potreba
se jimi zaobirat i ve vztahu k vytvarné vyjadiovacim prostredkiim.

Nova koncepcia vytvarnej vychovy a jej vyzvy

V suvislosti s celkovou reformou vzdeldvania na Slovensku v roku 2008 je
potrebné hovorit aj o transformacii obsahu vzdelavania vytvarnej vychovy.
V obsahu zakladného vzdelavania sti¢asného kurikula nie je venovana skoro
Ziadna pozornost su¢asnym médiam, ako st fotografia, film (video), dizajn,
architektura a elektronické média, ktoré v nasom ument a kulttire maju stale
dominantnejsi charakter. V ramci kurikula je zastipend len informatika, kto-
ra sa zameriava predovsetkym na technicku aroven vzdelavania a technicku
zruc¢nost pri praci s pocitacom.

Nova koncepcia vytvarnej vychovy,' ktora po niekolkych rokoch experi-
mentélneho overovania vstupila do praxe, reaguje na potreby a poziadavky
dnesnej spolo¢nosti, nevynimajuc média.

Vytvarna vychova vo svojich cieloch reflektuje umenie a kultaru, kde cez
intermedialnost procesov stc¢asného (vytvarného) umenia vytvara dobré
vychodiska pre vychovu v oblasti prace s médiami. Umenie je neustalym
procesom premeny, ktoré stale krystalizuje nové témy a obsahy ako aj sposo-
by a formy ich zobrazenia a prezentovania. Z pohladu su¢asného umenia je
treba priznat, Ze jednotlivé oblasti umenia (vytvarné, hudobné, dramatické,
literarne) sa vzajomne prepajaju a ich nedelitelnou suc¢astou st aj informacné
technologie, ktoré s plne vyuzivané v procese tvorivej ¢innosti.

! Daniel Fischer - Marian Mudroch - Ladislav Carny, Nova koncepcia vytvarnej vychovy,
http://www2.statpedu.sk/buxus/docs/vyskum/SPU/nova_koncepcia_Vv.pdf, vyhladané
11. 3.2012.
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Do vytvarnej vychovy, rovnako ako do umenia, vstupuju aj rézne podnety
z inych oblasti udského poznavania, ako vedné oblasti, technika a iné, ktoré
tradi¢ne nepatria do oblasti vytvarného umenia, ale v sic¢asnych intermedial-
nych tendencidch umenia a kultiry nachddzaju stale vyraznejsie uplatnenie.
Vytvarnd vychova ma tak vysoké predpoklady stat sa integrujicim predme-
tom, ktory je otvoreny aj obsahovo vzdialenym oblastiam poznévania sveta.
Na zdklade interdisciplinarnosti a intermedialnosti, charakteristickej pre
sucasné vytvarné umenie, moze vytvarna vychova prepdjat témy i procesy
najroznejsich oblasti ludského poznavania. Zaroven moze viest k hladaniu
vhodnych vyjadrovacich prostriedkov transformujucich jazyk z inej oblas-
ti vyjadrovania do vytvarného jazyka. Ako uvadza Vancat (2006), ,.tym sa
rozsiruje obsah vytvarnej vychovy za okruh umeleckej vytvarnej tvorby ku
vSetkym vizudlnym znakom a k vizudlnym podnetom, s ktorymi sa bezne
v Zivote stretdvame"?

Vzdelavaci obsah vytvarnej vychovy je orientovany tak, aby sa Ziaci ne-
stali iba bezbrannymi pozorovatelmi sicasnej vizudlnej kultdry, ale naucili
sa vnimat, interpretovat a tvorit nielen v umeleckej oblasti, ale aj v sucasnej
kazdodennej vizualnej produkcii, ktora nas obklopuje. Mali by sa naucit
vedome analyzovat obsahy vizualnych a medialnych informacii dnesnej vi-
zualnej spolo¢nosti.

Vytvarna vychova a elektronické média

V dnesnej dobe st stale podstatnejsim prostriedkom komunikacie elektro-
nické média. Znalosti prace s tymito médiami patria k zakladnej gramotnosti
absolventa zakladnej $koly. Elektronické média rovnako ako vytvarné ume-
nie patria do oblasti vizudlnej kultdry, a prave rozvoj a kultivacia vizualnej
gramotnosti je jednou zo $pecifik vytvarnej vychovy. Vyndraju sa nam dve
otazky:
1. Je potrebné zapajat elektronické média aj do obsahu vytvarnej vycho-
vy, ked dnes$na generacia sa s nimi stretdva na kazdom kroku?
2. Dokaze nova koncepcia vytvarnej vychovy sprostredkovat ziakom
poznanie a drzat krok so su¢asnym umenim i technickym pokro-
kom?

2 Jaroslav Vanéat, K pojeti a terminologii Vytvarného oboru, Metodicky portdl: Clanky,
http://clanky.rvp.cz/clanek/c/G/843/K-POJETI-A-TERMINOLOGII-VYTVARNEHO-
OBORU.html, vyhladané 18. 8. 2011.
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»Nasa spolo¢nost sa meni na spolocnost zalozenii na informdcidch, kde
popri kontaktoch so samotnymi hmotnymi predmetmi pribiida kontaktov so
znakmi, ktoré ich zastupuji. Hlavnym ndstrojom pre prdcu s informdciami sa
stdvaju digitdlno-elektronické médid, najmd osobné pocitace a ich prepojenie
do globdlnej siete — internetu®. > Ak chce vytvarna vychova obstat v dyna-
mickom procese vyvoja spolo¢nosti v kontexte sicasného umenia, musi
sa vysporiadat s ndstupom médii a transformovat ich do obsahu svojho
vzdelavania.

Na silnejuci vplyv médii reagovala aj nova koncepcia vytvarnej vychovy.
Jednym z jej cielov je poznéavanie jazyka vizudlnych médii. Vaé$ina vystupov
elektronickych médii ma, rovnako ako umenie, charakter vizualneho arte-
faktu. Prejavy médii prijimame ako hotové produkty, vi¢sinou automaticky,
bez schopnosti odhalit a pochopit obsah ich znakov. Stavame sa pasivnymi
prijimatelmi. Preto je potrebné viest Ziakov k aktivnemu pristupu k médiam,
k pochopeniu ich $truktury, funkcie i vyznamu, ¢o si vyzaduje mat aktivnu
skasenost s ich jazykom.

Nova koncepcia vytvarnej vychovy pozostava z komplexu vytvarnych
problémov usporiadanych do vytvarnych radov. Kazdy z radov sa zaobera
inym pristupom k vizualne obraznym vyjadreniam sveta vokol nds, ktoré
vo velkej miere prihliadaju na sticasné trendy v umenti a kultdre, ale aj sa-
¢asné komunikac¢né a technické vydobytky. Z trinastich vytvarnych radov
menujeme tie, ktoré priamo pracuju s elektronickymi médiami i s dnes uz
tradi¢nymi médiami, ktoré, ako uvadza Zabadal - Satkova,’ prechadzaju tiez
procesom digitalizacie:

= Podnety fotografie. Cielom je analyzovat a pochopit vyjadrovacie prvky

fotografie, objavovat moznosti klasickej fotografie az po spracovanie
obrazu v pocitaci.

= Podnety filmu a videa. Eduka¢nym cielom je prostrednictvom tvori-

vej skisenosti oboznamovat sa s jazykom a vyrazovymi moznostami
filmu.

= Podnety dizajnu. Metodicky rad zastupuje rozsiahlu problematiku.

No z pohladu médii nds zaujima predovsetkym pochopenie vyrazu
a funkcie grafického dizajnu (reklama, obaly, ¢asopisy, knihy...).

= Podnety elektronickych médii. Hlavnym edukaénym cielom je ziskat

tvorivy a nie konzumny pristup k dne$nej ,,prevazne konzumnej*

> Lubomir Zabadal - Janka Satkova, Vytvarnd vychova v elektronickom prostredi, Nitra
2008. s. 10.
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spolo¢nosti. Metodicky rad pracuje s multimedidlnym prostredim,
kde sa spajaju poznatky zo vietkych metodickych radov (spaja obraz,
pohyb, zvuk, interaktivitu).

V éom vidime hlavny prinos prepojenia obsahu vytvarnej vychovy a médii
vSeobecne? V dne$nom vizudlnom, medidlnom a elektronickom svete nam
inSpiracia médiami a tvoriva praca s médiami vo vytvarnej vychove moze
priniest nové témy a nové obsahy. Medialne obsahy vo vytvarnej vychove
st in$piraciou tvorivého procesu, ktoré su prostriedkom ziakovho sebavyja-
drenia, sebarealizdcie a sebapozndvania, prostriedkom rozvoja komunikacie,
tvorivosti i kritického myslenia. Cielom dnesnej vytvarnej vychovy nie je
naucit ziakov iba kreslit a malovat, ale pracovat s konceptmi st¢asného sveta
a vediet prostrednictvom nich komunikovat. To sa prejavuje aj v pouzivani
vytvarnych technik, ktoré vychddzaju zo su¢asného umenia a pouzivaju pro-
dukty medidlneho sveta. Napriklad koldz vyuziva bezne dostupny material
(noviny, ¢asopisy, reklamné prospekty, plagaty, fotografie...).

V ¢om vidime rizikd prepojenia obsahu vytvarnej vychovy a médii vseo-
becne? Jednym z hlavnych rizik je, Ze praca s elektronickymi médiami moze
potlacit tradicné média (tradi¢né vytvarne techniky a postupy) vo vytvar-
nej vychove. Tato obava je zbyto¢nd Ako uvadza teoretik médii Marshall
McLuhan,* proces vyvoja médii postupuje tak, Ze kazda predchadzajica for-
ma média je zahrnutd do nového média a aktualizovana v kontexte vyvoja
novych technoldgii.

Umenie - média - vytvarna vychova

Na vyzvy a moznosti vytvarnej vychovy v multimedialnom prostredi chce-
me poukazat na dvoch prikladoch vyuzitia médii v tvorivom procese, kde
pracujeme s konceptmi sti¢asného sveta. Zamerali sme sa na fotografiu a jej
nasledné spracovanie v poc¢itaci. Fotografia pracuje s ,,realitou” a zaroven vy-
tvara ,,realitu“ novti. Dal$ie moznosti fotografii poskytla digitalna fotografia
anasledne spracovanie obrazu v po¢itaci, ktoré umoznuje z ,reality vyberat
obrazy, a opdtovne ich vkladat do novych kontextov.

1. KOMIKS / fotografickd koldz postrehov vsedného dria
CIEL: Vytvorit zo zozbieranych fotografii komiks, dennik, klasickou tech-
nikou koldze alebo néslednym spracovanim obrazu v pocitaci.

4 Marshall McLuhan, Jak rozumét médiim, Praha 1991.
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MOTIVACIA: Postrehy bezného Zzivota. Studentkdm boli premietnuté roz-
ne ,,obrazy“ kazdodenného Zivota, kde vyberom fotografa bola posunu-
ta ,realita®.

REALIZACIA: Pri praci so $tudentkami vznikal komiks zlozeny z moti-

vov bezného dna. Studentky pocas celého semestra mali na fotoaparat
(mobilny telefén) zachytavat postrehy véedného dna (vSimat si prostre-
die okolo seba, jeho premeny, v§imat si zaujimavé miesta, predmety).
Mali sa zamerat na koncept sticasného sveta v kompozicii cez vyrezy,
vyseky z beznych zivotnych situdcii.
Zo zozbieranych fotografii mali vytvorit komiks, pribeh, ktory by reflek-
toval ich samych v kontexte bezného Zivota a umenia. Zo zozbieranych
fotografii vyberom a naslednym spracovanim premietli svoju osobnost,
svoje tuzby. Tak vznikli napriklad komiksy O tom, ako sa obrom pdci
svet, &i Co vietko padd (alebo hra s predponami a dizfami).

2. DELETE / fotopribeh

CIEL: Vytvorit zo zozbieranych fotografii komiks, dennik, klasickou tech-
nikou kolaze alebo spracovanim obrazu v pocitadi.

MOTIVACIA: Vychodiskom a motivéciou bola vystava v Slovenskej na-
rodnej galérii DELETE. V ére hromadenia a pretlaku informadcii kura-
torka Petra Handkova sustredila diela autorov, ktori vo svojich dielach
pouzivali gesta alebo procediry vymazania, odistenia, uvolnenia, od-
strdnenia, odobratia a pod.; vymazévanie, deletovanie — autorka pou-
ziva jazyk pocitacovej techniky. No vystava okrem pojmu “delete” plne
pracuje s médiami a pretlakom informacii. ,,Film, fotografia a iné zd-
znamové, ,,mnemotechnické® médid, do istej miery kopirujiice fungovanie
ludskej mysle, sii dnes velmi vdacnou doménou vymazdvania. Prave ich
prostrednictvom sa ukazuje ako delete sivisi s pamcdtou, ako vlastne fun-
govanie a zlyhdvajiica kondicia pamcdite (amnézia, Alzheimerova choroba,
pamdt autistov &i vytestiovacia prdca obycajnej ,zdravej“ mysle) ,tvoria“
straty, vypadky, ,oknd’, prizdne plochy a polia, mentdlne zatemnenia
¢i black outy. Aj o tom by mohol byt delete...“> Na vyjadrenie svojich
»konceptov® vybrani autori vyuzivaju klasické vytvarné techniky trans-
formované do novych technoldgii. V nasom zadani sme sa ststredili
na dielo fotogratky Dominiky Hordkovej, ktora pdsobi aj ako pedagog
na Katedre vytvarnej vychovy PdF UK v Bratislave. Fotografie bielych

5 Petra Handkovéd, Delete, Bratislava 2012, s. 5.
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kozmetickych pripravkov, ktoré boli sti¢astou véacsieho projektu, su vy-
abstrahovanim a vy¢istenim akejkolvek informacie, ktorou nas zahlcu-
je kozmeticky priemysel. Nazvy, znacky, véetko zmizlo a ostal len disty
abstraktny tvar.

REALIZACIA: Studenti si v skupinich diskutovali o su¢asnych témach,
ktoré ich v poslednom case zaujali. Diskusiou vybrali jednu, ku ktorej
si vybrali aj jeden z ponuknutych pojmov: uvoliovanie, Cistenie, od-
stranenie, odobratie, vymazavanie, separovanie, bielenie, preparovanie,
cenzura, miznutie, zabudnutie. Spojenim vybranej témy a pojmu mali
vytvorit fotopribeh z bielych predmetov na jednofarebnom podklade
odoberanim predmetov.

Zaver

Zaverom chceme podotknut, Ze vo vytvarnej vychove je velky potencidl pre
pracu s elektronickymi médiami a médiami vobec. Netreba sa bat, ze by
ohrozili klasické vytvarné techniky a tvorivy proces. Z pohladu cielov sticas-
nej vytvarnej vychovy nie je dolezité, akou formou sa ziak vyjadri, ale k comu
v tvorivom procese dospeje. Ziak tak mé moznost v procese vlastnej tvorby
vyuzit lubovolné vytvarné médium, ¢i médium ako také. Svojim vyberom
a zaradenim nejakého vizuélne obrazného vyjadrenia do novych kontextov
ho vlastne laborovanim a tvorivym spracovanim interpretuje. Tymto spdso-
bom mu déava novy informacny rozmer, novym vyznam v procese komuni-
kacie, ¢im vytvara nové vztahy. U¢i sa divat, divit, kriticky mysliet, vytvarat
vlastny nazor, vlastny vkus a autenticky vztah k svetu, ktory nie je zalozeny
len na konzumnej kulture.

Elektronické média st stale dominantnejsim prostriedkom komunikacie
a velkd cast ich vystupov patri do oblasti vizualnej kultury, je potrebné sa
nimi zaoberat aj vo vztahu k vytvarnym vyjadrovacim prostriedkom. Dne$nd
mlada generdcia sa prirodzene prisposobuje najnov$im ,trendom® sucas-
nych médii. Preto verime, Ze obohatenie vytvarnej vychovy o multimedialne
prostriedky robi vytvarna vychovu predmetom s jedine¢nym poznavacim
a kultirnym obsahom.
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SUMMARY
Martina Pavlikanova
New challenges for Art Education in the multimedia environment

The paper points out the new challenges of Art Education in today’s multi-
media environment and also the need to include electronic media and other
media into the content of contemporary Art Education. Electronic media are
ever more dominant mediators of communication today and there is a need
to apply them in relation to creative means of expression.
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Edutainment na webovych strankiach muzei

Petra Sobdriovd

Anotace: Ptispévek predstavuje nové moZnosti, kterymi muzejni instituce
oslovuji skoly i Sirokou vefejnost. Jde o tzv. edutainment ,,provozovany p¥i-
mo na webovych strankdch danych instituci. Jako konkrétni pfiklad zdatilého
vzdéldvani se zdbavnymi prvky uvedeme stranky dvou svétozndmych instituci,
Britského muzea a Centre Pompidou, a Techmania Science Centra v Plzni,
které nabizi uzivateliim vzdéldvaci stranky Edutorium. Text vznikl v rdmci
vyzkumu Ceskd muzejni edukace v kontextu soucasnych evropskych trendii,
P407/12/P057, podpoteného Grantovou agenturou CR.

Uvod

Digitalizace sbirek vefejnych muzei a zpfistupniovani tohoto obsahu na inter-
netu prinasi zajimavé vzdélavaci ptilezitosti, které mohou pro uceni vyuzit
jak neorganizovani jedinci, tak i $koly se svymi uciteli a zaky.

Digitalizace kulturniho dédictvi je finan¢né, technicky i organiza¢né ne-
smirné naro¢nym procesem. Jen pro predstavu: naklady na digitalizaci sbirek
viech evropskych muzei jsou odhadovany na cca 100 miliard eur.! Proto
také muzea a galerie hledaji nové moznosti, jak pracné digitalizovany obsah
a viibec kulturni hodnoty, které opatruji, lépe zpfistupniovat verejnosti a po-
pularizovat je. Jednou z dobrych moznosti, kterd se v soucasnosti objevuje
zvlasté u $pickovych zahrani¢nich muzei, je tzv. edutainment ,,provozovany*
primo na webovych strankach danych instituci.

V soucasnosti maji snad vSechna muzea své vlastni internetova sidla, na
nichz prezentuji svou ¢innost a pomoci kterych komunikuji s navstévniky.
Jak ukazuji provedené vyzkumné sondy, také pro ceska muzea se staly we-
bové stranky hojné vyuzivanym komunika¢nim nastrojem. Prozatim jen
malokterd je vSak uméji vyuzit ke vzdélavani svych navstévniki.

! Digitalizace, muzea a financovani, in: Muzeum: Muzejni a vlastivédnd prdce, 2011,
¢. 1, roc. 49, s. 41-55.
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Co je to edutainment?

V tvodu jsme predeslali, Ze se budeme vénovat edutainmentu na webovych
strankach muzei, je proto namisté vysvétlit tento u nas dosud ne zcela zdo-
macnély pedagogicky termin. Vznikl spojenim dvou anglickych slov educa-
tion (vzdélavani) a entertainment (zdbava). SloZenina tak oznacuje ,,specificky
druh zdbavy, jejimz prostiednictvim se ziicastnény miize vzdélavat (ve smyslu
ziskdvat nové informace z riiznych oblasti Zivota) nebo miize byt vychovdvin
(ve smyslu ovliviiovdni jeho postojii, hodnot, vzorcti chovdni.“ > Cesky feceno,
jde o vzdélavani se zabavnymi prvky (¢i zdbavu se vzdélavacimi prvky?), pti
némz si ucastnici ¢asto ani neuvédomuyji, ze se uci. Typickym rysem tohoto
typu edukace je vyuzivani rtiznych neottelych prostfedkd, novych techno-
logii, prvku zazitkové pedagogiky a pod.

Tento zptisob vzdélavani vyuziva skute¢nosti, Ze déti — stejné jako dospéli
- vyhledéavaji zdbavu, hru a radost a Ze pfi téchto ¢innostech, jsou-li dobre
pripraveny, realizovany a reflektovany, velmi snadno dochazi ke znaénym
eduka¢nim efekttim, v bézném $kolnim vyucovani jen tézko dosazitelnym.
Informacni a komunika¢ni technologie pfinaseji ohromné rozsifreni moz-
nosti zabavy, a proto prirozené stoji v zajmu pedagogu, ktefi chdpou je-
jich zna¢nou generaé¢ni ptitazlivost pro déti a mladez a snazi se ji vyuzit ke
vzdélavacim tcelim. Spojeni novych nastroju se vzdélavacimi cili je proto
v soucasnosti ¢im dél ¢astéjsi a vyznam novych technologii ve vzdélavani
bude i nadale narustat.

Edutainment na webovych strankach svétovych muzei

Na vy$e popsany trend ,,zabavného vzdélavani“ reaguji i progresivni mu-
zejni instituce. Bylo jiz fedeno, Ze digitalizace obsahu jejich sbirek uspésné
pokracuje a také komunikace muzei skrze webové stranky je jiz zcela béznou.
Vysoce konkurenéni prostredi dnes vede muzea k tomu, Ze se vice zabyvaji
rovnéz kvalitou obsahu i formy svych webovych sidel. Je jejich obsah aktu-
alni a pritazlivy? Jsou zohlednény ruzné cilové skupiny a jejich specifické
potreby? Jsou stranky funkéni a pristupné? Jak probiha prace navstévnika
s obsahem - je obsah interaktivni? Voli uZivatel sim, jaky obsah (a v jakém
rozsahu a poradi) bude ,,konzumovat“? Jaka je kvalita uzivatelského rozhrani

2 Jifi Némec, Edutainment - fenomén mimoskolni edukace, in: Jan Pricha (ed.), Peda-
gogickd encyklopedie, Praha 2009, s. 498-502, cit. s. 498.
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a jeho designu? Jsou stranky esteticky ptisobivé a zaroven piehledné a po-
chopitelné?

vych stranek provazi a podporuje, je jejich interaktivita. Za interaktivni prvky
webovych stranek povazujeme obvykle virtudlni prohlidky, moznost zpétné
vazby tviircim webu nebo nabidku sledovat déni v muzeu prostfednictvim
socialnich siti.

Edutainment na webovych strankach muzei vSak vyuziva jest¢ mnohem
sofistikovanéj$ich moznosti. Jde napt. o formu pocita¢ové hry vedouci uzi-
vatele k virtualni prohlidce budovy muzea nebo k poznavani exponatt ¢i
historickych obdobi a udalosti. Na webovych strankdch muzei 1ze nalézt spe-
cidlné vytvorené filmové klipy, trojrozmérné prohlidky vybranych exponatt,
zkoumani exponatd pomoci funkce ,,zoom', hravym zptisobem zpracované
informace o umélcich (v kratkém spotu ¢i audiokomentari) ¢i drobné hry
ve znamé formé skladacky ¢i pexesa. Ze stranek lze také stahovat obrazky
k dotvoreni ¢i celé pracovni listy.

Jako konkrétni pfiklad velmi zdafilého edutainmentu uvedeme stranky
dvou svétozndmych instituci, Britského muzea a Centre Pompidou.

Britské muzeum nabizi ve specidlni sekci Kids online stranky s nazvem
Mladi badatelé (http://www.britishmuseum.org/explore/young_explorers),
které obsahuji fadu vynalézavych on-line her a dalSich sluzeb, a presné tak
naplnuji pfedstavu o edutainmentu a o moznostech, které do zabavného
vzdélavani prinaseji nové technologie.

Jedna z her pod nazvem Badatel ¢asu nabizi détem absolvovani dobro-
druzstvi v postavé mladého kurdtora, ktery se snazi urcit dvody pfirodnich
katastrof, jez paralyzovaly &tyti velké starobylé civilizace Egypt, Rim, Mexiko
a Cinu. V nabidce je také didakticka aplikace s ndzvem Muzejni badatel, ktera
pristupné propojuje charakteristiky urcitych zemépisnych oblasti a jejich
kultur s expondty ve sbirkach Britského muzea. Déti na pfedlozené mapé
vyberou jeden ze svétovych kontinentt a pak zvoli téma, které je v souvislosti
s danou zemépisnou oblasti zajima. Vice dozvédét se mohou o zviratech,
néstrojich a technologiich, o vztahu ke smrti, o ndbozenstvi, dennim Zivoté,
vidcich a panovnicich, vale¢nictvi ¢i oblékani a zdobeni typickém pro danou
oblast. Jakmile je volba ,odkliknuta®, rozbali se ptistupnou formou shrnuté
zakladni udaje o oblasti a tématu a také fotografie exponatu ze sbirek, které
dané téma dokresluji.

Velmi zdatild a bohaté vyuzitelnd je také sekce ,,Strucnd historie...
ktera obsahuje fadu videoklipti na urcité téma. V nabidce jsou napiiklad
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videa s nazvy Strucnd historie penéz, Strucnd historie odivéini, Strucnd his-
torie psant, Strucnd historie urcovdni ¢asu aj. Kratké klipy (5 — 8 minutové)
obsahuji kromé vtipného a pohotového komentare z ust sympatického
privodce také animace, rozhovory s kurdtory muzea a zabéry na vyji-
mecné expondty. Muzeum je zde predstaveno jako zajimavé misto, které
shromazduje unikatni historické pamatky, a kurdtoti a spravci sbirek ni-
koliv jako odtaziti ,védatori®, ale naopak jako inspirativni a pratelsti lidé,
ktef{ uméji poutavé vypravét o pritazlivych tématech a s nimiz se déti
mohou identifikovat. Tyto stru¢né klipy maji bohaté vyuziti v riiznych
vzdélavacich oborech a pro déti jsou atraktivni svou struc¢nosti, jasnosti,
rychlym stfihem a pestrosti.

Na webu Britského muzea lze najit také pozvanky na rodinné akce
a navody na vtipné aktivity souvisejici s historickymi tématy. S vyuzitim
Photoshopu se ¢lenové rodiny prevtéli do starovékych feckych olympionikii
nebo si rodice s détmi vytvareji blaznivé komiksy s pouzitim kreseb z mu-
zejni sbirky. Na strankdch lze také hrat dalsi on-line hry, jako Béh muzeem
(virtudlni prohlidka muzea), Maly, nebo velky (déti se pokouseji ur¢it sprav-
nou velikost exponatt), Velké vykopdvky (déti jako archeologové odkryvaji
policka a hledaji pod nimi nalezy) nebo Kousek po kousku (vzacné objekty,
jako napf. Rosettska stéla, potfebuji kompletovat a déti je pomdhaji sesta-
vit). Tyto hry se sice podobaji béZnym pocitacovym hram pro mensi déti,
ale uzite¢né je na nich pravé spojeni s informacemi o tématu a prezentace
historickych jevi v ptitazlivé podobé. Forma hry zde slouzi nejenom zéaba-
vé, ale také vzdélavani a popularizaci oborti, angazovanych na ptidé tohoto
svétozndmého muzea.

Jako druhy priklad uvedme edutainment na strankach parizského Centre
Pompidou (http://www.junior.centrepompidou.fr/). Tyto stranky obsahuji
mnozstvi informaci rozdélenych do jednotlivych sekci More Art, Media Box
a Click Art. Prvni dvé obsahuji fadu informaci o aktudlni ¢innosti centra se
zaméfenim na déti a mladez; obsahuji napt. virtualni galerii détskych praci
nebo predstavuji umélce a jejich praci. Lze napt. shlédnout kratké klipy z ate-
liéru umélce Martina Jarrieho, jehoz dilo je svou barevnosti a naméty pro
déti pristupné; nékteré obrazy jsou détem nabidnuty ke stazeni a volnému
dotvofeni.

Teti ze jmenovanych sekei stranek, nazvand Click Art, nejlépe ukazuje
moznosti soucasného edutainmentu v kombinaci s vice nez zdafilou gra-
fikou a dostupnymi technologiemi. Click Art v sou¢asné dobé seznamuje
déti se tfemi umeélci: Bernardem Descampsem, Giuseppe Penonem a Yves
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Kleinem. Kazdy umeélec je zde zastoupen jednim dilem (Bernard Descamps
fotografii, Giuseppe Penone malbou a Yves Klein sochou), ke kterému bézi
pfijemny, nevtiravy a stru¢ny audiokomentdf. Déti mohou dila (zobrazujici
riznymi zpisoby téma strom) prozkoumavat pomoci funkce Look, takze se
mysi pohybuji po obraze a vybrané pole se zvétsuje. Ke kazdému umélci je
mozné spustit klip, ktery pojednava o jeho zivoté, a klip, ktery seznamuje
déti se zptsobem tvorby daného autora. Klip je vzdy strucny, se sviznym
stfihem a velmi jednoduchym, avsak vystiznym komentaiem. Je nutno po-
znamenat, ze pravé didakticka transformace informaci o autorovi a dile je
stézejnim problémem jakéhokoliv zprostfedkovani uméni. Podari-li se tato
transformace (jako v tomto pripadé), je za zdanlivé jednoduchou formou
skryto velké usili muzejniho pedagoga, kuratora, pripadné celého kolektivu
autord.

Nabidku dopliuje slovnicek, ktery se v pripadé potieby otevird v samo-
statném okné. U nékterych dél Ize pro potieby déti a jejich dalsi prace napt.
vytisknout schéma obrazu. U Yves Kleina se zase nabizi jednoducha hra
tematizujici jeho proslulou IKB, International Klein Blue. Déti se seznamu-
ji's tim, jaké symbolické vyznamy nese modra barva (modra jako symbol
nekonecné hloubky, nebe ¢i duchovni energie vedouci k transcendentnim
prozitkim) a také s tim, Ze existuje mnoho druhii modré s odli$nymi po-
jmenovanimi. V jednoduché interaktivni skladacce mohou fadit barevna
policka napt. od nejsvétlejsi po tmavou anebo podle textury materiald. Pro
pochopeni prezentovaného dila Velky modry houbovy strom (SE 71) je také
zapotiebi seznadmit déti s Kleinovymi experimenty se savymi mofskymi
houbami ¢i zptisobem jeho monochromni malby. V3e se déje opét pomoci
kratickych, av$ak vystiznych spott.

Celkovy dojem webovych stranek podtrhuje jejich mimoradné zdafilé
vytvarné a grafické feseni. Na obrazovce jsou pouzity velké syté barevné
plochy, menu je obsazeno ve stale se proménujicich, barevné vyraznych
pohyblivych bublinach, jejichz sledovani je samo o sobé vizualnim zazit-
kem. Nejen obsah webu, ale i pouzita grafika jisté vyrazné ovliviiuje, zda
uzivatele ,,brouzdani® strankami bavi, kolik ¢asu na nich stravi a zda ma
chut se opét vratit.
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Edutainment na webovych strankach ceskych muzei

Jak ukazuji vyzkumy,® vétsina éeskych muzei disponuje vlastnimi webovymi
strankami. Jak konstatuje I. Sedo,* webové prezentace muzei vznikaji z ini-
ciativy samotnych instituci, a to bez jakékoliv koordinace spojené alespon
s minimalni potfebnou metodikou, resp. standardy. Vysledkem je kolisava
kvalita téchto stranek, které obvykle poskytuji jen kontaktni tdaje a infor-
mace o aktualnich expozicich a vystavach. Nékdy se nabizeji jesté ruzné
doprovodné sluzby a vitanym dopliikem jsou informace o historii muzea,
které v§ak prozatim nejsou pravidlem.®

Autofi provedenych sond (reprezentativni vyzkum nebyl jesté realizo-
van) poukazuji také na ob¢asné nedostatky, k nimz patti prili$na stru¢nost,
chaoti¢nost ¢i neaktualnost stranek. Nékteré prezentace v$ak jsou pfiprave-
ny jako moderni, srozumitelné a prace s nimi je intuitivni a logicka. Navic
neplati pravidlo, Ze kvalitni webovou prezentaci maji spi$e instituce velké,
které disponuji lep$imi finan¢nimi podminkami.®

V nasem textu v$ak sledujeme edutainment, resp. vzdélavani na webo-
vych strankach muzei, nikoli fakt pouhé existence stranek a jejich typicky
obsah. Zde je tfeba konstatovat, Ze ¢eské muzejni instituce podobné vzdéla-
vaci prilezitosti, jaké jsme predstavili v pfipadé Britského muzea nebo Centra
Pompidou, nenabizeji. Snad jedinou vyjimkou je Techmania Science Center
v Plzni. Ostatni muzea nabizeji maximalné moznost stazeni pracovnich listt,
interaktivni on-line hry a aplikace se nevyskytuji.

Vénujme se nyni svétlé vyjimce, plzenské Techmanii, ktera disponuje do-
konce specidlnimi strankami nazvanymi pfiznacné Edutorium (http://www.
techmania.cz/edutorium/). Tyto stranky doplnuji dal$i vzdélavaci a populari-
za¢ni ¢innost tohoto centra, které bylo otevrelo v roce 2008 v arealu plzenské
Skodovky. Expozice muzea nabizi fadu interaktivnich exponétd, které rozlic-
nymi formami demonstruji zakladni fyzikalni principy. Edutorium expozici
dopliuje v tom smyslu, Ze dané exponaty jsou ¢i budou na webu popsany

* Dagmar Fialova - Karel Vacek, Analyza WWW stranek ¢eskych muzei a galerii, in:

Ladislav Kesner, Muzea, kulturni dédictvi a digitalni revoluce, Praha 2000, cit. s. 97. -
Tlja Sedo, Systémy muzejnich digitdlnich informaci na WWW (Rigordzni prace), Praha
2004.

Tja Sedo, Systémy muzejnich digitdlnich informaci na WWW (Rigordzni prace), Praha
2004.

* Petr Ivanov, Webovd prezentace - Analjza WWW strdanek muzei a galerii Jihomoravského

kraje (Bakalarska prace), Brno 2008.
¢ Ibidem.

104



a bude k nim doplnén také didakticky koncipovany vyklad fyzikalnich po-
stupd, které demonstruji. Tato forma je jisté Zadouci, protoze napt. skolni
skupiny, které expozici navstivi, se mohou k exponatim v dalsi vyuce vratit
a zivelné zazitky z expozice utfidit do systému fyzikalniho uciva.

Na webu je také zavéSeno mnozstvi textll o specialni a obecné teorii re-
lativity, jejichz obsah je srozumitelny $irokému spektru navstévniki. Autofi
také planuji propojeni textu s klipy zavésenymi na www.youtube.com. V sa-
mostatnych medailonech je mozné seznamit se s vyznamnymi osobnostmi
védy. Tyto medailony jsou vSak bohuzel jen textové — atraktivité by zajisté
prospéla forma audiovizualniho klipu, jaké napt. nabizeji vyse predstavena
zahrani¢ni muzea.

S vy$8i mirou interaktivity pracuje sekce Edutoria nazvana Pout k pla-
netdm. Jde o digitalni model Slunec¢ni soustavy, ktery byl vytvoren v navaz-
nosti na stejnojmenny projekt Techmanie, realizovany v letech 2007-9 pfimo
v ulicich Plzné. Autofi tehdy do vefejného prostoru umistili model Slune¢ni
soustavy zmenseny v méfitku 1 : 1 000 000 000. Nasledné vytvoreny digitalni
model umoznuje navstévnikiim ziskat informace o jednotlivych planetach
(opét v textové podobé) a také moznost ,,proletét se Slune¢ni soustavou
To znamend, Ze uzivatel mize po nastaveni parametr( spustit animaci de-
monstrujici obézné drahy planet a sledovat je spolu se souvisejicimi tdaji.
Planety lze mezi sebou porovnévat a zaroven je mozné ,,rozbalovat® stru¢né
doplnujici informace o nich.

Pres prevahu klasického textového obsahu a absenci obsahu audiovizu-
alniho je pocin Techmania Science Centra v Plzni v naSem prostredi ojedi-
nély a prikopnicky. Lze si jen prat daldi zdokonalovani a rozsifovani webu
Edutorium, ktery zna¢né zvysuje pusobnost jiz tak popularniho plzenského
zatizeni. Je plné v souladu se soucasnymi trendy rozsirovani vzdélavacich
moznosti nabizenych muzei a také s trendem vyuzivani novych technologii
a internetu v neformalnim i formalnim vzdéldvacim kontextu.

Zavér

Edutainment na webovych strankach muzei predstavuje zajimavou moznost,
jak rozsitit ptisobnost klasickych muzejnich zafizeni, obhajit jejich nezastupi-
telnost a naplnovat jejich vzdélavaci potencial. Na prezentovanych prikladech
svétovych muzei jsme demonstrovali postupy, které se ukazuji jako uspésné
a jejichz realizace neni dnes v zdsadé nedostupna ani v ¢eském prostredi.
Dodejme, ze prezentovany pokus plzenské Techmanie je u nas ojedinély
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i presto, ze zvy$ovani kvality a dostupnosti informaci o sbirkdch muzei a o
movitém kulturnim dédictvi pro odbornou i laickou verejnost se stalo jed-
nim ze strategickych cilii formulovanych v Koncepci 1icinnéjsi péce o movité
kulturni dédictvi v Ceské republice na léta 2010-2014.

Je nepochybné, ze technologie umoznuji nejen nové metody védecké
muzejni prace, ale i prezentace sbirek vefejnosti. Diky digitalizaci mohou
muzea oslovit i tu ¢ast vefejnosti, ktera k nim dosud nenasla cestu. Spojenim
novych technologii s napaditosti, vynalézavosti a hravosti edutainmentu lze
vliv muzei na spole¢nost zvysit a zna¢né rozitit moznosti jejich edukacniho
ptisobeni.

SUMMARY
Petra Sobanova
“Edutainment” on museum web pages

The article introduces the new possibilities with which museum institu-
tions address schools and the public at large. It is about the “edutainment”
featured directly on the web pages of the given institutions. As concrete
examples of successful education with entertaining elements, we introduce
the pages of two world-famous institutions, the British Museum and the
Centre Pompidou, and then the Techmania Science Centrum in Plzen, Czech
Republic, which offers users of its educational pages its “Edutorium”

7 Koncepce ticinnéjsi péce o movité kulturni dédictvi v Ceské republice na léta 2010-2014
(koncepce rozvoje muzejnictvi). Praha 2010.
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MUSEUM RUN

Time: &
Score:
Lives left:

Lewis chessmen
Kozo, the double-headed dog
Carved jade terrapin

Webové strdnky Britského muzea, on-line hra Béh muzeem

Webové strinky Britského muzea, on-line hra Skvélé vykopdavky
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Textil a nova média

Taténa Steiglovd

Anotace: Textilni tvorba pattila svym pojetim prdce s materidlem vzdy mezi
klasické techniky a zdklad jeji price byl zakédovin v femesle. Od 2. poloviny
20. stoleti se textilni tvorba emancipovala a stala se soucdsti volné vypovédi
umélcii. Tyto emancipacni tendence nabyvaly riiznych podob a jedna z nich se
dotykd i vztahu textilu a novych médii. Autorka se snazi v prispévku ukdzat,
Ze i pres rozdily, kterymi je definovina podstata prdce s materidlem, femeslem
a novymi médii, existuje mnoho prikladii, jak se tyto oblasti propojuji, a to
nejen v oblasti umént, ale také v pregradudlni pripravé budoucich ucitelsl, ktefi
jsou pak schopni své zkusenosti aplikovat bez jakychkoliv problémii do vyuky
na ZS, 8Si ZUS.

Mame-li hovotit o vztahu mezi textilni tvorbou a novymi médii, je tfeba
se nejdrive zamyslet nad proménou svéta konce 20. a za¢inajiciho 21. stole-
ti. Miroslav Petiic¢ek charakterizuje situaci nasledovné: ,, Zijeme v podstatné
a dalekosdhle proménéném svété. Lze dokonce Fici, Ze v tomto novém svété,
jemuz viddne elektronickd forma komunikace, expanze superrychlych médii
a prenosti dat, literatura science-fiction, pocitacové programy a prekotné se
rozvijejici hardwarovd technika, se vSechny dosud jisté konstanty stavaji his-
torickymi“!. Pivodni industridlni svét se proménil ve svét telekomunikaci,
informacnich siti a virtualni reality. Informacni a komunikac¢ni technologie
prortstaji vSemi slozkami spole¢nosti, ovliviiuji ekonomiku, politiku, fizeni,
uméni a celou oblast kultury i socialni sféru, méni Zivotni styl, zasahuji do
nasich biologickych i socialnich funkci. Informaéni a komunika¢ni techno-
logie jsou pritomny ve vSech procesech rozhodovani®. Ve svété novych médii
se objevuji ,,...nové prostredky vyrazu a sdélovini, nové ndstroje zobrazovini
a nové formy obrazii> Zménil se svét estetiky i jeji jazyk. Uméni méni vztah

! Miroslav Petfi¢ek, Uméni a estetika na konci a na zacatku. in: Uvidét ctvrty rozmér,

Praha 1996, s. 8.

Pavla Jedlickova, Simulace jako neoddélitelna souddst nasi reality (Hledani souvislosti

mezi vyvojem technologii a deviacemi gender vztahi), in: Média a obraznost, Praha

2000, 5. 17.

> Miroslav Petticek, Uméni a estetika na konci a na zacatku. in: Uvidét ctvrty rozmeér,
Praha 1996, s. 10.
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ke skutecnosti, pracuje s virtualni realitou a ukazuje nutnost zmény naseho
mysleni.*

V kontextu tohoto poznani se pak zakonité otevira otazka, zda jesté ma
v tomto proménéném svété své misto textilni tvorba, femeslo a prace s materi-
alem a jaky je vzajemny vztah mezi klasickymi technologiemi a novymi médii.
Postoj novych médii k femeslu charakterizuje Milena Slavickd, kterd fika:
»Novd média nemaji rada rukodélnou prici... zdlouhavé pozorovini véci...,
...Skodi jim prdvé onen dlouhy Cas, ktery je potteba pro zvlddnuti klasickych
technik. Predevsim jim vadi Sas, ktery vyZaduje koncentraci pti pozorovdni...
Cas, ktery potiebuje myslenkové a emocni zpracovdni takového pozorovdni*,
Zatimco prace s materialem, s textilnim vlaknem a textilni hmotou je zaloZena
na ¢asu a trpélivosti, nova média jsou naopak zalozena na rychlosti, na fakto-
ru rychlé zmény. Prace s pocitacem s piemirou obrazii a rychlym stiidanim
tak odporuje tradi¢nim postuptim, tradi¢nimu femeslu. Kromé faktoru ¢asu
se navic pii praci s pocitaci projevuji jesté dalsi odlisnosti. Podle nékterych
autort zaplava informaci ovliviwuje i ,,symbolicitu komunikace, ve které je za
béznych okolnosti vyjadiovdni bohatsi a sloZitéjsi nez pocitacem nahrazovand
ikonicita“®. V oblasti femesla a textilu tizce svdzaného s historii a uplatiio-
vaného v kontextu riznych socidlnich a dobovych vyznamd, je tomu pravé
naopak. Symbolicka funkce vytvarend po celd staleti je jednou z podstatnych
hodnot tohoto materidlu a jeho produkti. Lze vSak jmenovat i dalsi rozdily.
Zatimco vizualni komunikace probihajici prostfednictvim novych techno-
logii je ¢im dale vice globalni, prace s tradicnim femeslem je spojena spise
s konkrétnim mistem, jeho kulturou, umoznuje uchovavat tradice, vztah ke
konkrétni skute¢nosti, posilovat individualitu a lidskou identitu a zasadné
prispivat k obohacovani ¢lovéka o kontakt s materidlem s jeho smyslovymi
hodnotami, které maji pro psychicky rozvoj jedince a jeho senzitivitu neo-
bycejny vyznam.

Presto vsak tyto, na prvni pohled zcela neslucitelné rozpory, nejsou an-
tagonistické a nevystihuji pfesné soucasnou situaci. Aniz by bylo mozné se-
beméné pochybovat o dilezitosti ptimého kontaktu s materidlem, femeslem

Miroslav Petfi¢ek, Uméni a estetika na konci a na zacatku. in: Uvidét ¢tvrty rozmér,
Praha 1996, s. 8-12.

* Milena Slavicka, Maji klasické vytvarné techniky viibec jesté co délat v soucasnosti, in:
Vytvarnd vychova XLI, 2001, ¢. 1, s. 5.

J. Kirschermann, in: Hana Babyrddova, Perspektiva pocitac¢t a novych médii ve vytvarné
pedagogice: Zamysleni nad texty nasich némeckych kolegt, in: Vytvarnd vychova XLII,
2002, ¢. 1,. 9.
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a jeho nenahraditelnych moznostech uplatnéni pro rozvoj osobnosti, spo-
le¢nosti, uméni, i pres veskery respekt ke klasickym technikam a vnimani
jejich nezastupitelnosti a dtilezitosti ve vytvarném uméni a vytvarné vychove,
nelze pominout situaci soucasné spole¢nosti, a to je kazdodenni kontakt
s novymi technologiemi. Nase pfedstavy o svété se jiz neodvijeji jen od pfimé
zkusenosti, informace jsou zprosttedkovany médii, jsme zaplaveni reklamou,
tiskem, televizi, videem, jsme neustale obklopeni, ne-li atakovani, obrazy.
Navic uz davno nejsme pouze pasivni prijimatelé, ale souc¢asné se na tomto
procesu aktivné podilime, mailujeme, piijimame a vysilime obrazy, repro-
dukujeme. Pouzivime fotoaparaty a mobily, vytvatime fotografie, posilame
je prostfednictvim internetu ¢i mobilu, pracujeme s videokamerou, pocitaci,
upravujeme digitdlni snimky’. Nové technologie ptispivajici k preferenci vi-
zualni komunikace se svétem se stavaji automatickou soucasti naseho zivota
av pfipadé vytvarného umeéni a tvorby i tam, kde drive byla jejich pfitomnost
nepfedstavitelna. Jejich vliv na uméni vSak nespociva jen v pouziti doposud
nebyvalych technologii, které jsou vyuzivany novymi médii, ale jak pfipo-
mina Jaroslav Vancat, i v nastolovani novych, dosud neznamych a predtim
neexistujicich obsaht®. I pies tolik zminovany diraz na vizualni komunikaci
se svétem véak ani tento teoretik nepopira dtlezitost i jinych prozitkd a zku-
$enosti a upozoriuje, ze: ,,...vizudlné zaloZend myslenkova mapa sjednocuje
vSechny lidské zkusenosti ziskané dalsimi, archaictéjsimi smysly - sluchem,
hmatem, cichem, chuti*°.

Do vzajemnych vztahi se tak dostavd na jedné strané dilezitost zku-
$enosti ziskavané prostfednictvim smysl pii praci s materidlem, ktera je
zéasadni pro praci s klasickymi technikami a femeslem, na druhé strané se pak
objevuje moznost, kterd zde drive neexistovala, opfit se pii praci s tradi¢nimi
technikami o nékteré vymozenosti novych technologii a novych postupt
a zapojit je do vytvarného feseni dila.

V nedévné historii moderni tapisérie a textilntho uméni Ize najit mnoho
prikladd, ve kterych hraji moderni technologie vyznamnou ulohu. Jedna
z prvnich technologii, ktera se stala béznou soucdsti prace textilnich umélci,
byla fotografie. Zasadnéjsi prinik fotografie do textilni sféry se objevuje od
konce 70. let, v pocatku prevazné u klasické tkané tapisérie pfi jejim navratu

7 Marie Fulkova, KdyzZ se fekne vizualni gramotnost, in: Vytvarnd vychova XLII, 2002,

¢. 4,s.13.

® Jaroslav Vancat, Vytvarna vychova oportunistd, in: Vytvarnd vychova XLI, 2001, ¢. 3,
s. 12-13.

° Jaroslav Vanédt, Uvidét 4. rozmér. in: Uvidét ctvrty rozmér, Praha 1996 s. 52.
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k figuralnim tématim. Fenomén fotografie se stal pro fadu umélcti vyraznym
tématem a fotografie byla vyuzivana riznym zptsobem. U nékterych umélcii
je fotografie pro jeji dokumentarni charakter vyuzita jako predloha pro zpra-
covani konkrétniho déje, u jinych je soucdsti akce a jejiho dalstho vytvarného
ztvarnéni, jindy je fotografie vyjadfenim osobniho vztahu ke skute¢nosti
a ma vyrazné symbolické hodnoty. Ale i tam, kde se jednd o fotografii s do-
kumentarnim vyznénim, dochdzi k jejimu prehodnoceni a zdanlivé narativni
zéaklad tohoto média se stava vychodiskem pro novy pristup textilniho umél-
ce. Autor zcela jinym zptisobem nez fotograf promita konkrétni déj do jiného
¢asu a prostoru, vyjadfuje sviij osobni zazitek, vyjadfuje se k soucasné situaci.
Vysledkem je jisty ilusionismus, at uz v ¢ase nebo prostoru, ktery nastava
pii prevodu do textilntho materidlu a pfi vyuziti odlisnosti jiné technologie.
Prevod se tak stal zcela autonomni vypovédi autora’®. K vyznamnym auto-
rim svétové textilni tvorby a moderni tkané tapisérie reprezentujici tento
pristup k fotografii patti naptiklad Stefan Poplawski (Helsinskd konference,
Smrt v Bendtkdch), Tom Philips (Zadni lavice), Garry Benson (Spicka tvého
jazyka) a tada dal$ich. Odlisnym zptisobem, expresivnéji a s vétsim emocnim
vyrazem, s dirazem na tradi¢ni hodnoty a vyrazové moznosti tkané tapisérie,
vytvoril ¢esky textilni umélec Jan Hladik dvé zasadni dila — Setkdni, nesetkdni
a Nektefi z nds, v némz je vyuzita kromé malifské predlohy Raffaelova dila
ze série Apostolskych skutka i fotografie souc¢asnych lidi.

Polska textilni umélkyné Urszula Plewka-Schmidt pomoci tkani
konfrontuje v tapisérii Symboly fotografii — portrét souc¢asné divky s malif-
skymi dilem z jiné kulturni epochy a stavi vedle sebe jak casové, tak pro-
storove vzdalené svéty, které se ji stavaji prostiedkem pro vyjadieni symbo-
lickych vyznamt. Vyrazné odliSnym zptsobem vyuzila fotografii madarska
vytvarnice Kati Gulyas, kterd v monumentdlnich environmentech (Nehybny
pohyb, Exit) pouzila zaiznami rozfazovaného pohybu svého téla a fotografic-
ky zdznam prevedla v Zivotni velikosti, pomoci filmového tisku a aplikace,
do vyrazné plastického textilniho reliéfu.

Fotografie nebo video se stavaji také prostfednikem zaznamenavani
textilné pojatych akci, stejné tak jako v jinych oblastech akéni tvorby. Polska
autorka Monika Droste predstavila na biendle v Lausanne v roce 1981 nato-
¢ené video Bezvyznamné osoby. Film zachycoval opusténé figury, bezhlavé
textilni makety lidskych tél, prazdné a opusténé schranky clovéka, roztrouse-
né v nevlidné vypadajici krajiné, do které ptijizdi sedlak s konskym povozem

10 Milena Lamarova, Lausannska koldz, in: Umén{ a femesla 1, 1980, s.19-25.
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a naklada je na viiz. Situace lidskych maket v krajiné vytvarela intenzivni
obraz opusténosti a bezvychodnosti. Filmovy zdznam byl vychodiskem i pro
dalsi autorku Cindy Snodgrass. Americka autorka vyuzila video pro zachy-
ceni akce, kterd méla do zna¢né miry raz socidlniho uméni, psychologické
akce a soucasné i terapie. Prostfednictvim videozdznamu sleduje autorka
v pribéhu &asu celé rodiny, které zapojila do déni. Clenové rodiny barvi
textilie, sesivaji je spolecné do monumentalnich objektt, které jsou nasledné
zavéSovany na mrakodrapy a ozvlastiuji mésto (Barevny vitr v pohybu).

Jinym zptisobem s novymi médii pracoval americky autor Gerhardt
Knodel. Autor vyuzil ve svém monumentalnim environmentu pfipomina-
jicimu divadelni scénu svételnou projekci, kterou vytvoril prostredi, ve kte-
rém se setkdvaji skute¢né i neredlné svéty, fragmenty krajiny, mésta, ¢clovéka,
s odkazem na svét reality, kterd je vSak zamérné znejasnovana a znejistovana
(Entr’acte z roku 1983).

Spojeni se souc¢asnymi technologiemi predstavuji od konce 80. let také
dila, ve kterych autoti vyuzivaji specifickych moznosti pocitace. Kromé rene-
sance jacquardového tkani, jemuz inovace programovanim pocita¢e umoz-
nila neobvyklé cesty a feseni slozitych forem i obsah, se objevuji i dila,
u nichz jsou projekty vytvorené pocitacem realizované dal$imi modernimi
textilnimi technologiemi. K vyraznym osobnostem sahajicim po modernich
technologiich patii v tomto obdobi naptiklad americka autorka Rebecca
Medel (Tisice kanonii) nebo Lia Cook, ktera dokonale vyuzila tkani na jac-
guardovych stavech pro své prostorové iluzivni prace.

K textilu a novym médiim sahaji ¢asto i netextilni vytvarnici. V této
souvislosti nelze nepfipomenout alespon jedno dilo z posledniho obdobi
- Prdsky na spani — némecké umélkyné Rosemarie Trockel, kterym zastu-
povala svou zemi na Bienale v Benatkach. Instalace a soucasné v ni probiha-
jici video evokovalo neskute¢nou atmosféru neredlného prostoru a déni. Ve
snové vyznivajici atmosféfe promitaného videa ptichazi do prostoru jakési
»verejné nocleharny“ lidé, nechavaji se zavésovat v podivnych spacacich na
vésaky, uléhaji na postele, prikryvaji se. Textil je zastoupen v symbolickém
kontextu spani a ltizkovin a asi také diky své mékkosti ptispiva ke zdiiraz-
néni iredlného - virtualniho - prostoru a podtrhuje tak zcela nezastupitelné
zamér autorky.

Ukazuje se tedy, Ze zddnlivé protichidné oblasti jako jsou textil a nové
technologie maji své sty¢né plochy, ve kterych se navzajem obohacuji. O fo-
tografii a jejim vyuziti ve vSech moznych podobach v prosttedi tapisérie i dal-
$ich textilnich dél nejenze jiz nikdo nepochybuje, ale jeji pouzivani se stalo
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véeobecné rozsifenym. Také ¢im dél vice rafinovanéjsi vyuziti jacguardovych
stavil pro realizaci vytvarnych zaméru tvirct je posouvano novymi tech-
nologiemi. Video zdznamy akci i jejich dal$i vyuziti v riiznych projektech si
nasly v textilnim umeéni své ptirozené misto. Pro fadu soucasnych textilnich
umélci je bézné vyuzit i textilie vytvorené strojovou cestou, mechanikou
fizenou poditaci.

A stejné tak jako mizeme vidét pfitomnost novych médii v tvorbeé textil-
nich umélct, objevuje se jejich zapojeni i v tvorbé studentii vytvarné vychovy,
budoucich pedagogt, ktefi bez problému dokazi prolinat oba svéty a volit
pro své vytvarné vyjadreni nejadekvatnéjsi prostredky.

Zav$echny jen nékolik malych prikladii. Jedna ze studentek se ve své di-
plomové praci Dédecek (obrazek ¢.1) pokusila o znovunavazani komunikace
se svym nemocnym prarodic¢em, kterd byla kdysi pferusena. Po jistou dobu
intenzivné dédecka navstévovala, pokousela se o znovunavazani vztaha.
Neochota ke komunikaci z jeho strany dovedla studentku k nutnosti zachytit
jeho existenci ve svété zredukovaném pouze na domacnost a nejblizsi okoli
pokud mozno nendpadné. Pro zachyceni okamzité situace pouzila fotogra-
ficky zdznam na mobilu, se kterym dale pracovala. Pomérné slozita technika

Obr. I: Lenka Tuckovd, Dédecek, diplomovd prdce, 2010
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Obr. 2: Obr. 3:
Katetina Cunkovd, Muz ve sprie, Lucie Hradilovd, Stopy spdnku,
diplomovd prdce, 2009 diplomovd prdce, 2010

- fotografie, zvétSena a upravend pocitacem, vytisténa na papir, ktery byl
nasivan na textil a postupné ¢aste¢né vytrhavan, odstraniovan - umoznila
studentce dosahnout pocitu vytraceni ze zazitka z poslednich setkavani se
svym dédou. K autenticité prozitku prispéla velkou mérou i celd fada po-
stupné vznikajicich fotografii zachycujici ¢asovy faktor pribéhu. Studenti
Casto, tak jako v predchozi praci, zpracovavaji fotograficky zdznam v poéitadi,
upravuji jej ve Photoshopu, redukuji objemy, modelaci, barvy, hledaji nejlepsi
vytvarné feseni adekvatni pro prevod do jiné techniky a jiného materialu,
at uz se jedna o tkani goblénu (Muz ve sprse, Stopy spdnku) (obrazek ¢. 2, 3)
nebo voskovou batiku, vy$ivku ¢i aplikaci. Fotografie se objevuje také véude
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Obr. 4: Kamila Jochymkovd, Arachnofobicky trenazér

Obr. 5: Roman Urubek, Cepice pro headspin
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tam, kde je jeji role nezbytna k za-
chyceni déje, akce (Arachnofobicky
trenazér, Cepice pro headspin),
(obrazek 4, 5) prozitku z vlastni
télesnosti, ktery probiha v case
a prostoru nebo nam pftiblizuji
konceptualné pojatou praci.
Kromé fotografie je dal$im
dulezitym prostrednikem zdzna-
mu z textilné pojatych akei video,
které umoznuje zachytit situaci
probihajici v jistém Case a pro-
storu v jeji plné plasticité. Tyto
zaznamy jsou dilezité jak pri
osobnich ritudlech, tak také pri
happeninzich a land-artovych ak-
cich. Video se tak stalo nezbytnym



Obr. 6: Jana Tunkovd, Promény svétla, Obr. 7: Jana Tunkovd, Promény svétla,
diplomovd prdce, 2009 diplomovd prdce, 2009

prostiedkem pro zachyceni promény svételnych kvalit studentského dila
s nazvem Promeény svétla. (obrazek 6, 7) Autorka vytvorila tfi objemné nafu-
kovaci objekty z prithlednych folii s riiznou mirou lesklosti a matovosti a na
nich, v prostfedi zimnich zasnézenych hor, zkoumala moznosti prichodnosti
a odrazeni svétla. Objekty svymi svételnymi kvalitami vyrazné komunikuji se
svym okolim, odrazeji proménu atmosféry, zapad slunce, mraky na obloze,
ztraceji se v mlze a snéhu. Své svételné zkoumani schopnosti prochdzeni
svétla pres objekty autorka rozsifila o podhledy zpod objektti, z tunelt vyhra-
banych pod snéhem. Videozdznam tak dokumentuje nejen promény svételné
atmosféry, ale i cely proces umistovani objektd, jejich zahrabavani do snéhu,
proménlivou situaci pozorovatele a sou¢asné ucastnika akce. Nékdy je video
nejen dokumentem, ale zcela zdsadnim prostfedkem pro vytvarnou realizaci
zaméru autora. V diplomové praci Prostor pro virtudlni spanek (obrazek 8)
hralo video hlavni roli. Studentka, vytvorila prostor evokujici skute¢ny pokoj
s lizkem, do néhoz promitala video s natocenym nékolikahodinovym za-
znamem svého spanku, ktery probihal v jiném ¢ase a v jiném prostoru. Pocit
neskute¢na a virtuality byl posilovan jak prazdnym prostorem, jeji fyzickou
nepiitomnosti, tak i volbou materidlu, kterym byla priithledna rtizova folie
tvorici stény ,,pokoje®.
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Obr. 8: Silvie Kucerovd, Prostor pro virtudlni spdnek, diplomovd prdce, 2006

Ukazuje se tak, ze u soucasnych studentt jiz neexistuje v podstaté pro-
blém, ve kterém by se novd média a textilni tvorba stavéla proti sobé nepra-
telsky, a ukazuje se také, Ze i pres deklarované rozdilnosti mohou mit klasické
techniky a femeslo a novd média spole¢né nékteré body. K proméné tohoto
vztahu jisté ptispiva i pro studenty zcela samoziejmé vyuzivani novych in-
formac¢nich technologii a médii. Je tak zcela prirozené, Ze student, budouci
vytvarny pedagog, nebude mit ostych pred novymi médii, a Ze zcela ptiro-
zené naudi vyuzivat jejich moznosti zaky a studenty na ZS a S$i ZUS. Jediné
vlastni zkusenost je tim hnacim motivem pro pouziti toho nejlepsiho, co ndm
obé oblasti nabizeji, aniz bychom se pfi tom pripravovali o to podstatné, co je
samotnou bazi textilniho oboru - senzitivita k materialu, respekt k femeslu
¢i vanimdni symbolickych hodnot textilu.
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SUMMARY
Tatana Steiglova
Textiles and new media

Textiles, an interpretational way of working with materials, have always been
one of the traditional artistic means of expression; the fundamentals of work-
ing with textiles have been coded by handicraft. In the mid-20th century,
textiles were emancipated and have remained a means of free expression for
artists to this day. These emancipated tendencies have taken on various forms
and one of these has to do with the relationship between textiles and new
media. The author in this paper attempts to show that despite the differences
between handicraft and new media, both are essentially working with mate-
rials, and there are many examples of areas in which the two connect—not
only in art, but also in the pre-graduate training of future teachers, who are
then able to apply their experiences with no problems whatsoever into their
teaching at basic schools, middle schools and art schools.
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Prinosy, ztraty a rizika novych médii
ve vytvarné vychové

Katetina Stépdnkovid

Anotace: Prispévek zpracovdvd téma prinosii ztrdt a moZnych rizik novych
médii ve vytvarné vychové v komparaci s tradi¢nimi vytvarnymi prostredky.

Otéazka ohledné novych médii a jejich mista ve vytvarném vzdélavani jiz
davno neni rozvazovanim, zda ano, ¢i ne. Vedle roviny pfinost je nezbytné
reflektovat i odvracenou stranu technologii.

V ¢em nas média obohacuji vzhledem k ciltim vytvarného
vzdélavani

Vlastn{ primd prace s médii je ptirozenou cestou k porozumé-
ni soudobé vizualité a jejimu aktivnimu hodnoceni. Diky schop-
nosti ovladnout je, se alespon ¢aste¢né vyhybame riziku pouhého
pasivniho pfijimani prezentované obraznosti i hodnot, které zprostred-
kovavaji. Schopnost uzivat média v bézném zivoté je a bude naprostou
samozrejmosti a to nejen pro praktické ¢i pracovni ucely. Média jsou pti-
tazlivym prosttedkem sebevyjadreni a roz$ifuji i vyrazovy repertoar zaka.
Oteviraji prostor pro novou expresivitu. Snadnost ovladani a relativni ne-
naro¢nost na formalni dovednosti je divodem pro jejich vysokou atraktivi-
tu. Tradi¢ni prostfedky oproti nim vyzaduji mnohem vice ¢asu, predevsim
k ovladnuti vytvarné techniky. Pfinaseji prvek ozvlastnéni do vyuky a diky
schopnosti prace se sofistikovanym prostredkem mohou pozitivné ovliviiovat
motivaci i sebepojeti a sebehodnoceni zakt. Podnécuji vnimavost k okoli,
spole¢nosti, detailu. Mohou zprostfedkovavat kontakt se svétem a okolim,
byt prostfedkem komunikace s okolim, zvlasté v obdobi dospivani. Mohou
byt nastrojem zkoumani, metodou poznani, prostfedkem introspekce a revi-
ze vlastnich hodnot. Oteviraji prostor pro hru a experiment, diky moznosti
mnohonasobného opakovani a korekce chybnych krok, bez nutnosti zaci-
nat znovu od zacatku. Snadné a zabavné osvojenti si zakladnich estetickych
a vytvarnych zku$enosti a dovednosti (kompozice, barevnd skladba, kontrast,
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harmonie...). Rozsifuji vyjadfovaci repertodr a pfedevsim pomahaji bourat
vyznamnou prkazku tvorivosti, spocivajici v sebehodnoceni umim - neu-
mim. Média mohou pomoci prekonat obdobi s vyraznym poklesem potreby
se vytvarné vyjadrovat.

O co nas mohou nova média ochudit a pripravit

Jak uvadi Babyradova', dilezitym momentem v tvorbé je i spontaneita
a s ni svazana expresivita. Prirozena potieba tvorit bez predem promyslené-
ho konceptu, spolehnuti se na inteligenci ruky a gravitaci materialu, ktery
je prostiedkem i inspiraci zaroven, uvoliuje vnitini tvorivé sily. Niternost
zpracovavaného tématu je pro tento pristup k tvorbé charakteristicka. Cilem
estetiky, dle jeji etymologické definice je vihimani a posuzovani svéta skrze
smysly (sloveso aisthanomai znamena ,vnimat smysly*, ,.citit”, ,,uvédomo-
vat si’, substantivum aisthesis znamena ,,smyslové vnimani“ a adjektivum
aisthétikos- ,citlivy”, ,.citici, ,nalezejici ke smyslovému vnimani®). At’jiz na
estetiku nahlizime z hlediska antické tradice ¢i soucasnych cili vytvarné
a estetické vychovy, diraz je stale kladen na citovou slozku poznavani, a po-
suzovani jevového svéta pres smysly, nikoli pfes racionalni koncepty. Nova
média jako prostfedek tvorby umoziuji autorovi mnohem vétsi distanci
od svéta. Autor je vice vnéj$im pozorovatelem situace nez jejim pfimym
ucastnikem. Distan¢ni postoj pojici se s téméf bezkontaktnim prostfedkem
zaznamu, je$té napomahd odosobnénou a chladnou tématiku generovat.
Novd média jsou mnohem blize analytickému zptisobu uvazovani. Koncept
se stal nedilnou soucasti dila a mnohdy jej zcela zastupuje, smyslova pod-
stata estetického zazitku se tak vytraci a zlistavd pouze racionalni rovina.
“Proto jsou i soucasnd uméleckd dila spojena vice s konceptudlnimi zameéry,
nez s expresivitou”?. Nova média nevyvolavaji potfebu ovladnout nastroj
a pracovat s materidlem. Technologie nabizi moznost vyjadrit se dokonalou
formou a neres$i otazku formalnich dovednosti, pouze tuto problematiku
zakryva. Kontakt s materidlem, je diky zapojeni smyslt a vjemtm, které je
mozné zazit pouze pfi praci s nim, nezastupitelny a nanahraditelny mysi,
klavesnici ¢i tlacitkem kamery.

! Hana Babyradova, Uméni bez zaméru délat uméni, in: Hana Babyrddova — Pavel Kre-

pela, Spontdnni uméni, Brno 2010, s. 7-14.
* Viz Hana Babyradova (pozn.1), s. 7-14, cit. s. 8.
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Nezadouci dasledky vytésnéni tradi¢nich prostredki vytvarného vzdé-
lavani se zfetelem na osobnost zaka

V predchozim textu byla zminéna pro a proti, pfinosy a ztraty. V tomto
bodé¢ se zaméfime na mozné psychologické dtisledky plynouci z vytésnéni
tradi¢nich vytvarnych prostfedkd. Tvorba realizovana v materidlu a hmoté
je vyznamnym ventilem uvolnéni energie a pfilezitosti k uvolnéni sponta-
neity. Ta je z hlediska naplnéni psychologickych ucinki tvorby, nikoli pouze
znalostnich a dovednostnich, velmi vyznamna. Jejim vytésnénim ztracime
prostredek sebevyjadreni i dusevni hygieny’ *. Za pozornost stoji, ze soucasné
umeéni, ze kterého vytvarné vzdélavani bere inspiraci, neustéle fesi otaz-
ku ztraty kofentl, vykofenénosti, ztratu identity, nesmyslnosti svéta a spo-
le¢nosti, hledani lidského métitka’. Pres veskerou postmoderni zkusenost
s okolnim svétem jsme osobnosti zijici v realném, nikoli virtualnim case
a skutec¢nosti a potfebujeme mit pevnou vazbu ke svétu. Jeho poznavani
skrz smysly, jakkoli muze byt filosoficky zpochybnitelné, je urcujici pro nasi
orientaci v ném a jistotu naseho vlastniho byti. Tuto smyslovou zku$enost
je vSak tieba predavat a zprostfedkovévat, i to je uloha ucitele vytvarné vy-
chovy. Zakonitosti psychického vyvoje nas vedou od smyslového poznavani
smérem k racionalité a formalnimu zptsobu uvazovani. I proto je nutné
jako kompenzaci nabizet skutecné zazitky, zkusenost s materidlem, zazitek
pretvareni vlastnima rukama a formovani néceho z ni¢eho, hru, ktera je
svobodna, ale nikoli frivolni. Rozdil mezi dotykem klavesnice a materiélu,
at jiz hliny ¢i dieva, které opracovavame, je zfejmy. Fyzicka ucast je néco, co
nds spojuje s okolim do kterého patiime, se sebou, s vlastnimi schopnostmi
a dovednostmi, i s ostatnimi, se kterymi timto symbolickym zptisobem ko-
munikujeme. Smyslové intaktni médium je naopak prostiedkem k zachovani
emocni i fyzické distance od svéta, se kterym, a¢ v ném Zijeme, postupné
ztracime kontakt. Proto je i unik do virtudlnich svéta pocitacovych her a za-
stupnych existenci tak aktualni. Stejné jako byla média ve své dobé né¢im
vyluénym, stala na okraji a snazila se prosadit ve svét¢ uméni i vytvarného

3 Zbynék Zicha, Uvod do specidlni vytvarné vychovy, Praha 1981, s. 33-38.

Je zajimavé sledovat posun ve vnimani vytvarné ¢innosti a jejiho pfinosu pro tvirce.
Jesté pred par lety vladl pomérné silny a vyhranény postoj viici psychologizaci vytvarné
vychovy, ktera se zaméfovala predev$im na zprostfedkovani vizudlnich estetickych kva-
lit. Stranku osobnich pfinost, introspekci, mentalni hygienu, sebevyjadieni, odsouvala
a brénila se ji jako ,terapii®, kterd nenalezi do pedagogiky. Pfitom je obtizné rovinu
vzdélavani a poznavani oddélit od osobnosti zaka a jeho psychologického rozméru.
Zygmund Bauman, Uvahy o postmoderni dobé, Praha 1993, s. 33-56.
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vzdélavani, miize podobna situace nastat za par let, pouze prostfedky a meto-
dy si vyméni mista. Zkusenost a navyky z virtualni reality her, kdy ¢as i akce
jsou vratné, je neprenositelnd a hlavné nefunkéni ve svété, ve kterém jsme
tyzicky zakotveni. Minulé stoleti bylo na zakladé my$lenek a knihy E. Keyové
nazyvano ,,Stoletim ditéte” . Nikoli snad jako popis situace, ale jako vyzva ke
zrovnopravnéni détstvi jako fenoménu, jeho spontaneity, osvobozeni vzdéla-
vani od pragmatismu, vytvoreni prostoru pro dité v dospélém svéte. Je dost
mozné, ze nase budoucnost bude formovana s vizi ,Stoleti ¢lovéka’, kdy
se budeme snazit navritit k vlastnim smysliim, nezpochybnitelné realnosti
svéta, Ze budeme usilovat o existenci v ¢ase ubihajicim, nikoli paralelnim,
vratném, manipulovatelném.

Dusledky splyvani reality a virtudlni relativity, skutecného s myslenym,
nas nuti vypracovat si novy systém hodnoceni a pfijimdani informaci, ktery
je spojen s nutnosti ovéfovani, diky maximalni relativizaci vSeho, pfedevsim
vsak hodnot, které byly vnimany jako jisté a platné. Urcita mira nejistoty
generuje schopnost improvizace a pfipravenosti na zménu. Ta je i jednim
z ukazatell kreativity’. Pokud je vSak znejistén cely systém a veskeré hodnoty,
sméfujeme jiz jen k neuréze.

Dalsi otazky souvisejici s novymi médii ve vytvarném
vzdélavani

Prace s novymi médii vyzaduje i nemalé finan¢ni investice do pofizeni a ne-
ustalé obnovy vybaveni. Od novych médii nelze ocekavat pausalni zvyseni
kreativity. Ta se projevuje jako viceslozkovy fenomén?®, nejde pouze o schop-
nost generovat nové napady. Pokud ztzime vytvarné vzdélavani na schopnost
ovladnout a k vyrazu vyuzivat pfedev$im nova média, narazime na problém
schopnosti ucitele s nimi pracovat, drzet krok s jejich rychlym vyvojem,
i drzet krok se zaky samotnymi. Pro soucasnou generaci zaku a studentt
jde o mnohem samoziejméjsi a béznéjsi dovednost, nez pro generaci jejich
uciteltl. Oznaceni, které uziva Marc Prensky k odliseni téchto dvou generaci,
jako ,.digital natives” a ,digital imigrants”’, plné vystihuje odlisnost téchto

¢ Jiti David, Stoleti ditéte a vyzva obrazii, Brno 2008, s. 90-95.

7 Marie Konigovd, Jak myslet kreativné, Praha 2006

8 Joy Paul Guilford, The Nature of Human Intelligence, New York 1967.

° Marc Prensky, Digital Natives, Digital Immigrants. On the Horizon IX, No. 5, 2001,
October.
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svétll. Svét soucasné generace je svétem nejen novych technologii, ale i jiného
zpusobu uvazovani a zachdzeni s informacemi. Cilem jiz neni informace
sbirat, ale predevsim tfidit. Rozdil mezi generacemi, které stoji vedle sebe,
je predev$im ve zplisobu uvazovani. To skute¢né prilomové, co ndm nova
meédia prinesla, je redefinice vztahu uditel-zak. Je to velice dtileZity moment,
ktery budeme muset zacit nejen diskutovat, ale i fesit a promitnout do pro-
fesni ptipravy ucitelii. Ulitel se bude stavat vice kouc¢em, protoze zak bude
v nékterych oblastech umét a znat vice nez on a neni v silach ucitele s nim
drzet krok. Pokud mame jako ucitelé co predat, nejsou to informace, ale
vytvofeni prostoru ke kritickému uvazovani, ucast na procesu v roli mo-
derdtora, zprosttedkovani zku$enosti s pravidly “starého” svéta, ktera jsou
i klicem k pro pochopeni nasi vlastni minulosti.

Zavér

Otazka ziskd a ztrat je nutnou soucasti kazdého rozhodovaciho procesu.
Je to zvédoméni kontextu, diky nému ze situace mizeme tézit, nikoli se
nechat vléct. Tazani se i na negativni jevy nds donuti premyslet, jak je mt-
zeme aktivné zpracovat ¢i pferamovat, a jak podivat se na situaci novyma
oc¢ima. Co je vylu¢né v tomto svété, je clovék sam v jeho lidskosti, slabos-
tech, nedokonalostech, pomijivosti, ale i schopnosti symbolizovat, tvorit,
davat presahy a vyznamy. Riziko médii'’, a to nejen ve vytvarném vzdélavani,
nespociva v jejich existenci a jejich vyuzivani, ale ve snaze nahradit jimi
ostatni prostredky, které jsou energii a zkusenosti, kterou zprostredkovavaj,
nenahraditelné, a to nejen z hlediska vytvarného. MiZzeme hovofit o pfimé
zku$enosti prace s materialem, zapojeni smyslil, o sebezkusenosti, energii,
kterou fyzicky musime vynalozit k jeho proméné, o emocich, které skrz tuto
zku$enost ziskavame. O trpélivosti, prozitku zapomnéni v ¢ase, pohrouzeni
se do ¢innosti (flow zazitku), ale i o diisledcich realnych cinnosti, jejichz
vysledek Ize pfijmout, odmitnout, tvofivé vyuzit, ale nikoli vratit. V tviir¢im
procesu je i pfekvapeni a material, nastroj, mysl a ruka nejsou vzdy zajed-
no. Nahoda, které se timto otevirdme, je cestou ke kreativité" a zasadnimu
formujicimu prozitku ,,korektivni zkuSenosti”. Ze soucasné situace a disku-
zi bychom mohli ziskat mylny dojem, Ze vytvarné vzdélavani je a mélo by
byt pouze o médiich. Nesmime v$ak zapominat, Ze se jedna pouze o jednu

10 Viz Jiti David (pozn. 6), s. 332-336.
' Viz Marie Konigova, (pozn. 7).
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z moznosti. Stejné, jako se prosadilo vyuziti fotografie ve vytvarné vychove,
kolaz, asambldz, kombinovana technika, koncept, enviroment, atd., pfijme-
me do vytvarnych vyrazovych prostfedki i nova média. Neméli bychom
zapomenout, jaké jsou cile vytvarného vzdélavani a k ¢emu ndm vytvarna
tvorba slouzi. Vedle poznani i spojovat se smysly, zprostredkovavat emoce,
bezprostredni prozitky. Umoznit seberealizaci, i onu diskutovanou terapii
skrze sebepresah a katarzi. Prodlouzeni smysla skrz médium je zadouci,
neméli bychom opominout i jejich prodlouzeni smérem ke svétu nevirtu-
alnimu. Dokud jsme zavisli na vzduchu, vodé¢, ptid¢, neméli bychom se tak
prili$ snazit se od néj odtrhnout.

SUMMARY
Kateiina Stépankova
The benefits, losses and risks of new media in Art Education

This paper focuses on the benefits, losses and potential risks of new media
in Art Education in comparison with traditional artistic means.
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Vyuziti motivac¢nich filmi pro détského
navstévnika v muzejni edukacni praxi

Katefina Tomeskovd

Anotace: Prispévek vypovida o moznosti vyuziti a praktickém vyznamu moti-
vacnich filmil, které se bézné uplatiiuji v motivacni ¢asti edukacnich programil
Muzea Komenského v Pierové, p. o. Tento prvek animacniho programu uvddi
détského ndavstévnika rychle do tematiky expozice ¢i vystavy a byvd obvykle
propojovan s ptimou aktivni ¢innosti se sbirkovym predmétem &i vystavnim ar-
tefaktem — hrou na badatele. Tato didaktickd pomiicka, v muzejnim prostiedi
dosud neobvykld, vychdzi z poznavacich potieb jedince a zdrover podnécuje
diskusi ticastnikiy a ptispivd k ptiznivému socialnimu klimatu béhem muzejni
edukace.

»Také metody je tfeba, a to vSevédné pro vevédné studium, tj.
tak vSeobecné, tak ve vsem souhlasné a tak snadné a prijemné,
aby tu stejné jak Zdci, tak i ucitelé nezakouseli nechut k prdci
drive, nez zakusi vysledek a radost z préce vykonané...“

Jan Amos Komensky'

Uvodem

Od konce roku 2009 nabizi Muzeum Komenského v Prerové v prostorach
zamku vychovneé vzdélavaci aktivity skoldm, se kterymi se na ptidé kulturnich
instituci ani $kol bézné nesetkavame. O neobvyklosti muzejnich animac¢nich
programi pro déti a mladez vypovida jiz na prvni pohled nejen vyuziti ne-
tradi¢nich didaktickych metod, ale i pomticek. Skoldm se snazime ukézat, ze
digitalni technologie mohou do vyucovani zasahovat i prostfednictvim mu-
zei. Cilem muzejni edukace v pferovském muzeu je skute¢na ,,$kola hrou
Ozivujici ¢innosti obsahem vychazeji z Ramcového vzdélavaci-
ho programu pro zakladni ¢i gymnazialni vzdélavani. Ty jsou pak béz-
né variovany pro praktické posouzeni také skupinam z fad nejmensich
névstévnikd, a to pro posledni ro¢nik MS. Edukaéni programy muzea

! Kolektiv autortl. Vybrané spisy Jana Amose Komenského IV, Praha 1966, s. 455.
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jsou zalozeny na pfimém kontaktu s muzejnimi pfedméty a aktivnich
¢innostech détskych navstévnika predevsim ve stalych expozicich,
ale i na kratkodobych vystavach pilotniho vyznamu. Jedna se vétsinou
o pritazlivé, pohodové a netradi¢ni formy her s vyukovym zakladem, pri
kterych muzejni edukace stavi na metodach zazitkové pedagogiky, na arte-
filetice a kritickém mysleni.

Film jako cesta k nazornosti a motivaci

Jan Amos Komensky ve svych pedagogickych dilech vyty¢il urcité zasady,
které nachdzeji uplatnéni pravé v muzejni edukaci. Jedna se o vyuku skr-
ze pfedméty samotné, kde mluvi o vyuziti ,, pfedmétnosti“ a o vyucovani
na zakladé obrazti samotnych jevu, tj. ,,ndzornosti®. Film miize k naplnéni
téchto zasad poslouzit, a to nejlépe ve spojenti se sbirkovym pfedmeétem ¢i
vystavnim artefaktem.

V muzejnim prostiedi se nabizi moznost vyuziti zvlastniho napéti mezi
klasickymi a novymi médii, a to v pripadé vytvoreni zcela specifické moti-
vace smérem k détskému navstévnikovi. Pravé ,motivacni film“ se jevi pro
tuto cilené zaméfenou vstupni ¢ast edukace velmi vhodnym. Tento prvek
animac¢niho programu uvadi détského navstévnika rychle do tématu jako
svébytného prostoru, ktery vyvolava jak konkrétni, tak i obecné otazky.
Béhem projekce se zak na chvili béhem smyslového vnimani osamostatni
a poté, na zakladé shlédnutého, naléza prvni vlastni odpovédi. O tyto se
poté déli v nasledné kratké diskusi, ktera se podobd slovné vyjadrené mys-
lenkové mapé. Nékdy se asociace zaznamenavaji i pisemné nebo kresebné.
Na tuto cast jiz obvykle pfimo navazuje aktivni ¢innost zdka - hra na ba-
datele. Obraz z vice pohledd, ktery si pak skupina postupné vyjasnuje, je
nézorové bohatsi a kazdy jedinec pak zpétné muze 1épe chapat souvislosti
a odkryvat podstatu véci a jeviL.

Filmem nejen za potiebami muzejni edukace

Vyjdeme-li z poznévacich potfeb ditéte a zabyvame-li se i jeho psychic-
kymi, socidlnimi, vzdélavacimi ¢i moralnimi potfebami, pak se prirozené
dostavame k oblibenym hernim aktivitam déti. Dne$ni mlada generace je
navic kazdodenné obklopena médii a pravé film muze byt poc¢atkem cesty,
kterd zaujme a povede Zdky ke vztahu k uceni. Tato forma zprostfedkovani
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informaci totiz u ¢lovéka probouzi zajem nejen o zvolené téma, ale i o
souvislosti svéta. Vratime-li se ke $kolnimu vzdélavani, pak lze motivacni-
ho filmu vhodné vyuzit také v ramci prifezovych témat. I jeho vychovna
slozka neni zanedbatelna, protoze vede zaka k ndpodobé vzort, ale v na-
$em piipadé také k moznosti samostatné, zvolna se rodici Gvahy jedince
o namétu a jeho ztvarnéni. Kvalitni snimek vytvoreny citlivou rukou navic
podporuje estetické citéni zdki. Vyjadiuje se pfedevsim vytvarnym jazykem
a o to vice nabizi bezprostredni zazitek.

Didaktickd pomticka v podobé animovaného filmu, v muzejnim pro-
stfedi dosud neobvykld, vychdzi z poznavacich potieb jedince. Zaroven vsak
podnécuje diskusi ucastniki a prispiva k priznivému socidlnimu klimatu
béhem muzejni edukace. Pokud je i obsah filmu pfimo sméfovan k proso-
cialnosti, pak se Zaci u¢i empatii a spolupraci, jsou vedeni k posileni human-
nich postoji. Motiva¢ni filmy pro détského navstévnika v kazdodenni praxi
v pamétové kulturni instituci vzbuzuji zajem skupiny déti o téma, ale i dalsi
vyklad. S prihlédnutim ke sloZeni kolektivu (vékovym zvldstnostem, specific¢-
nosti a typu uc¢iva apod.) Ize k poznavani motivovat filmem z kratkodobého
i dlouhodobého hlediska. Na jednu stranu se uciteli nabizi moznost vyuzit
jeho zvlastnost, prekvapivost az zdhadnost a otevrit tim cestu do svéta détské
fantazie. Z jiného pohledu, ¢im je jeho ustfedni myslenka jednoznacnéjsi
a pritazlivéjsi, tim 1épe v ocich zaka vyvold zfetelnou predstavu o vlastni
animaci.

Film jako technicky pomocnik k vypovédi ucitele

Film nebo i plakat a letak k animaci, které si u¢itel sam vyrobi, slouzi propa-
gaci muzejnich programi snad nejlépe. Je vSak také pravdou, ze technické
vytvareni filmu v domacich podminkach je pomérné materialné i éasové
naro¢né. Autorka textu pracuje v kolektivu tfi osob (ochotnych rodinnych
prislusniku), které si praci rozdéli. Technicky zdatni pomocnici spolupracuji
predevs$im pri samotném nataceni a editaci filmd. Navrh scénate je plné
v kompetenci autorky, ktera je také tviirkyni celého animaéniho programu.
Pfi konkretizaci tématu motiva¢niho filmu ma sice muzejni pedagog volné
ruce, av$ak vlozit do cca pétiminutového snimku cely pribéh, tak aby byla
jeho vypovéd primérena véku ditéte, je velmi nesnadné.

Zékladni predstava o filmu vznika v hlavé pedagoga i nékolik tydnu
a poté se teprve hledd konkrétni ,,tvar, a to jiz v kolektivni spolupraci, ktera
vyusti do podoby kresleného scénare. Pfi tvorbé filmu se tvirdi kolektiv
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snazi stfidat riizné techniky animovaného filmu - kreslenou ¢i modelova-
nou animaci, dale animaci ploskovou ¢i loutkovou. Do poslednich kres-
lenych snimki jsme se pokusili zakomponovat i prvky dokumentarni,
napf. mluvené komentare ¢i redlné zabéry kamery. Samotné nataceni trva
odhadem tak dva az ¢tyfi vikendy. Pro dodate¢nou upravu zabérd, stfih
a vytvoreni animace pouzivame zakladni software, tzn. Zoner Photo Studio
8, Microsoft Movie Maker, Pinnacle Studio 12 a jednoduchy GIFanimator.
Domnivéme se v8ak, ze dulezitéjsi nez dokonalé technické vybaveni je sku-
te¢na zainteresovanost tviirct a chut vyrobit nevsedni didaktickou pomticku,
»Na miru u$itou” do animacnich programi naseho muzea.

Zavérem

Tak jako je riznorodé muzejni prostfedi, tak mize byt i riznorody film.
Pro¢ jej tedy nevyuzit a diky jeho obrazovym moznostem nevytvorit lepsi
podminky pro préci se sbirkovym predmétem ¢i vystavnim artefaktem smé-
rem k cilenému badani. Kvalitné vytvorena obrazova pomiicka dynamické
podstaty bezprostfedné vtahuje dité do hry a napliuje zasady edukace mu-
zejni ,,8koly hrou®.

Anotace programii:

1. Pravék (,,Jak k ndm lovci mamuta priletéli dymnikem®)

Ve vstupni ¢asti sklepnich prostor muzea stoji sadrovy model mamuta.
Nikdo presné nevi, jak je to mozné, ale v dobé, kdy se venku zac¢ina sm-
rékat, tak zmizi z vyklenku. My v3ak potfebujeme zkudeného privodce
expozici lovett mamuti. Détské ruce jej s laskou tvarovanim modeliny ve
filmu ozivi a tento na$ animovany dlouhosrsty kamarad zamava véem cho-
botem. Timto pozdravem kazdého vitd v pravéku. V nasi fantazii miize za-
¢it dalsi doba ledova, protoze do expozice se vstupuje jediné se zavazany-
ma oc¢ima. V jeskyni nas obklopi tma a tajemné zvuky pravékych zvirat. ..
Pozn.: Posledni verze tohoto filmu byla doplnéna o dokumentarni zabéry
z badatelské prace malych archeologti a z ,,pravékych” dilen v muzejni
herné.

2. Mineralogie (,,Za tajemstvim lesklych kaminku aneb Cesta do dru-
hohor“)
Expozice Mineralogie seznamuje zaky s priifezem systému mineralogie
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Noimatn: muzejn: program
ke stale expoxici Krcheologie
»Jak k aim lovci mamuti pfilefdli dyma:kem=

Plakdt k programu Jak k ndm lovci mamuti p¥iletéli dymnikem

v navaznosti na geologicky vyvoj Zemé. Kazdy, komu se libi barevné
kaminky, se ur¢ité rad vyda za pokladem. V kresleném filmu uz na nas
Cekad piratska lod' s malym jednookym kapitanem. Ten v§ak miluje zla-
to a nerad se o né s nékym déli. Mladé plav¢iky navadi tudiz Spatnym
smérem a oni sami si nakonec musi najit cestu ke skute¢nému pokladu.
Film se stava ve spojeni s badatelskymi listy cestou za dobrodruzstvim,
pri kterém ¢iha mnoho nastrah. Mimo jiné je mozné se potkat také
s dinosaury...

Entomologie (,Pfibéh ze Zivota hmyzich kamarada®)

Expozice Entomologie evokuje nejen u malych navstévnika vzpominky
na pribéhy Ferdy Mravence a jeho kamaradt z knih Ondfeje Sekory.
Z hlediska vyuky je sice dobré ziskat zakladni povédomi o déleni hmy-
zu, ale filmova ruka si mtize navic ptikreslit zvidavou pani Berusku.
Nase puntikata tetka skulinkou v parketach proleze do expozice a vyda
se nemotornym letem najit v entomologické krabici své kamaradky.
Kratky film motivuje divdka k uvédoméni si poznavacich znaki hmyzu
a k pohledu na svét z jiné perspektivy...
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Narodopis (,,Lidové zvyky na Hané aneb Ja mam malovanou vestu,
vesticku“)

Expozice handckého kroje aneb malé vypravéni ze zivota déti na mo-
ravské vsi. Tak se jmenuje animacni program pro $koly, ke kterému ve
spolupréci s ndarodopisnym souborem Hana vznikl pfevazné hrany film.
V ném se dozvidame, co se stane, kdyz vyroste Honza z loutkového di-
vadélka. Se svou nastavajici nevéstou se snazi divakovi priblizit ¢tvero
ro¢nich dob a mistni zvyky i tradice. Pro krasu lidové vysivky a vesely
konec doporucuji vsichni spravni Handci ke shlédnuti vSem vékovym
kategoriim.

Narodopis (,,Jak vzniklo jméno Hana - Povést z Moravy*)

Vite, jak vzniklo jméno Hana? Mate radi pohddky? Pokud ano, tak k pfe-
rovské muzejni Expozici handckého kroje vznikla pro nejmensi navstévni-
ky loutkovd pohadka v hlavni roli s linym ¢ertem. Pfi malovani kulis jsme
si opravdu vyhrali. Jednalo se o vano¢ni darek détem k prvnimu vyroci
zalozeni nasi SKOLY HROU, ktery podpotil hravé aktivity déti v jazyko-
vé aliterarni dilni¢ce. Nicméné po shlédnuti filmu se i nasi kunsthistorici
priznali k novému poznani...

Stara skola (,,Grotesky ze $kolnich $kamen®)

Animacni program ke kratkodobé vystavé Cesta do hlubin studakovy
a kantorovy duse se stal opravdu netradi¢ni prohlidkou. Filmova inspi-
race doby Rakouska-Uherska a 1. republiky (dle knih Jaroslava Zaka)
nds doslova vyprovokovala ke kazdodennimu divadelnimu pfedstaveni,
které doprovazela i projekce motiva¢niho filmu. Vétime, Ze si v tomto
snimku prevazné vytvoreném ploskovou animaci vychutna kazdy divak
naznaky drobnych dobovych ,,boji“ mezi kantory a studaky.

V titulcich je mozné zahlédnout kus spisovné mluvy a v obraze navic je-
den rozpohybovany stroj z vyucovaciho predmétu zvaného prirodozpyt.
Skoda jen, ze s rdkoskou a plivatkem jste se mohli osobné (i ndzorné!)
setkat jen jako primi Gcastnici anima¢niho programu pro skoly...

Japonsko (,,Konvice se slavikem aneb Pohadka z romantickych kra-
jin®)

Motiva¢ni film o dalekém zemi ozivil kratkodobou vystavu ,,Tou kni-
hou jsem si zamiloval Japonsko® (k 130. vyro¢i narozeni Joe Hlouchy
ak 170. vyroci narozeni Julia Zeyera). Na této kratkodobé vystavé se zaci



s udivem setkavali s kfehkymi Japonkami a udatnymi samuraji. Kazdy
si mohl prohlédnout japonsky paravan, zavésny svitek, véjit ¢i kimono.
A kdyz prisel pravy ¢as k vypiti misky zeleného Caje, tak si v8ichni po-
spolu prisedli na roho? a pustili Zivé obrazky. V zenovych zahradach se
mihla postava kupce v ¢erveném kimonu, ktery dostal zalusk na konvici
se slavikem. K tomu, jak to véechno dopadlo, ale i k pochopeni japonské
krasy Vas muze privést tento kresleny pohadkovy pfibéh s otevienym
koncem...

7. Masinky (,,Nasedat, prosim, uz jede! aneb Povidani o prvni parni
lokomotivé®)
»Vite, Ze prvni masinky jezdily na dfevo a uhli? A Ze kazdy z téchto dymi-
cich parnich stroji umél rozbéhnout nebo zastavit jen opravdovy pan
strojviidce?“ Tak pravé témito slovy zac¢ind hrany motivac¢ni film pro
edukacni potfeby animac¢niho programu k leto$ni pilotni vystavé prerov-
ského muzea. Diky instalacim z prostredi Zeleznice se stal opravdovou
cestou od stani¢ni kancelafe aZ po vlakové kupé. S kouzelnou jizdenkou

~ Animacni program
pro Skoly
Nasedat, prosim, uz jede!

Plakdt k programu Nasedat, prosim, uz jede! aneb Poviddni o prvni parni lokomotivé
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se vSichni vydavali do svéta 19. stoleti, kdy v roce 1841 do Pterova ptijel
prvni vlak. Na détské pasazéry cekalo i filmové promitani. ,Nasedat,
prosim, uz jede!“ je film obohaceny o prostfedi modelové Zeleznice, které
se stava pro nasi filmovou hrdinku, cestovatelku Masenku, skute¢nym
dobrodruzstvim. Jen ve fiktivnim svété se pri vyletu masinkou kazdy
z nas muze stat panenkou Masenkou ¢i plySovym medvidkem a z okna
vagoénku sledovat krasu ptirody...

Vice o SKOLE HROU, véetné nabidky animaénich program pro $koly,
plakatt a fotodokumentace Ize najit na www.prerovmuzeum.cz. Tamtéz lze
shlédnout vyse uvedené motivacni filmy, ale i nékteré dokumenty z pribéhu
ozivujicich ¢innosti ve stalych expozicich i v kratkodobych vystavach.

SUMMARY
Katerina Tomeskova

The use of motivational films for the child visitor in Museum Education
work

This paper addresses the possibilities of the use and practical significance of
motivational films, ordinarily in use in the motivational part of the educa-
tional programmes of Muzeum Komenského v Prerové [Comenius Museum
in Pferov, Czech Republic]. This element of the animation programme quick-
ly introduces the child visitor to the theme of the exposition or exhibition
and is usually connected directly to activities with items in the collection or
exhibition items on display-playing at being a museum worker. This didactic
aid, rather unusual in a museum setting, comes out of the educational needs
of the individual and at the same time stimulates the discussion of partici-
pants, contributing to a positive social climate during museum education.
The paper is supplemented by projection of scenes from the SKOLA HROU
[School of Play] motivational films at the museum from 2010-2011.
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Vyuzitie fotky a fotografovania vo vytvarnej
vychove v primarnom vzdelavani

Daniela Valachovd

Anotacia: Prispevok prezentuje realizdciu a vysledky projektu, ktory bol zame-
rany na skiimanie moznosti fotky a fotografovania v prostredi skolskej vytvarnej
vychovy v primdrnom vzdeldvani. Neponiikame definitivne riesenia a ndvody,
skor jeden z mozZnych pristupov tak, aby Ziaci na prvom stupni mali moZnosti
zmysluplne vyuzivat hodiny vytvarnej vychovy aj so zameranim na fotku.

Uvod

Sti¢asna doba je typickd novymi technoldgiami a pocita¢mi. Fotografia sa
stava sucastou zivota uz zZiakov na zékladnych $kolach. Ak ma byt edukacia
zmysluplnd, potom by sa mal pedagdg vediet vyrovnat s nastupujucim tren-
dom multimedidlnej doby edukacie a vhodnym sp6sobom ju vediet vniest do
kultdary, umenia a edukacie ziaka. U¢itel by sa mal vediet vysporiadat s novy-
mi moznostami a vyzvami nielen sii¢asnej, modernej doby, ale aj s novymi
ucebnymi osnovami vytvarnej vychovy v primarnom vzdelavani.

Vytvarna vychova v $kolskom kurikule

Stcasny $tatny vzdelavaci program bol schvaleny v roku 2008. Podla nové-
ho $kolského zdkona je hierarchicky najvyssi cielovo programovy projekt
vzdelavania, ktory zahfna ramcovy model absolventa, ramcovy ucebny plan
$kolského stupna a jeho ramcové ucebné osnovy. Predstavuje prvi, ramcova
uroven dvojuroviiového participativineho modelu riadenia $kol: $tatny vzde-
lavaci program $kolského stupna a $kolsky vzdelavaci program - volitelny
obsah vzdelania v u¢ebnom pléne $kolského stupna.

V Statnom vzdelavacom programe je obsah vzdeldvacej oblasti roz¢le-
neny do vybranych uc¢ebnych predmetov. Obsah primarneho vzdelavania je
rozdeleny do 7 vzdelavacich oblasti.

Vytvarna vychova sa nachadza vo vzdelavacej oblasti UMENIE
A KULTURA spolu s hudobnou vychovou. Jej ¢asové dotacia je jedna hodina
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tyzdenne, ale moze sa vyucovat v dvojhodinovych celkoch kazdy druhy tyz-
den. Daldou moznostou je navysenie poctu hodin vytvarnej vychovy volnymi
hodinami, ktorymi disponuje kazda skola.

Ked porovname ¢asovu dotaciu s u¢ebnymi osnovami z roku 1995, pocet
hodin sa 0 50% znizil. Vyhodou je, Ze si $kola mdze hodiny navysit.

Vytvarna vychova na prvom stupni zakladnych §kol je predmetom, ktory
rozvija osobnost ziaka v tplnosti jej citenia, vnimania, intuicie, fantazie i ana-
Iytického myslenia — vedomych i nevedomych dusevnych aktivit. Spomenuty
rozvoj osobnosti nastava ziskanim priamych skdsenosti vytvarnou ¢innos-
tou, priamou aktivitou ziaka a prostrednictvom nezabudnutelnych zazitkov,
dobrodruzstiev v tvorbe a v sebavyjadrovani.

Vytvarné aktivity predstavuji iroku $kalu ¢innosti, ktord na jednej stra-
ne vymedzuje prirodzeny detsky zdujem, dusevny, citovy rozvoj a rozvoj
schopnosti vyjadrovat svoje predstavy — a na druhej strane bohatost vyja-
drovacich foriem (jazyka), ktort pontkaju rézne druhy vizualnych umeni
stiCasnosti.

Predmet vytvarna vychova v sebe zahfnia okrem tradi¢nych a novych
vytvarnych disciplin aj dal$ie druhy vizualnych umeni ako: dizajn v jeho
roznych polohach (vyrobkovy, komunikacény, odevny, textilny, telovy, vizu-
alnu reklamu), fotografiu, architektaru, elektronické média a multimédia
(video a film).

Na primarnom stupni vytvarnd vychova plynulo nadvézuje na prirodzeny
zaujem dietata o vytvarne vyjadrovanie svojich predstav, na bohatost detske;
fantazie a obrazotvornosti, zvedavost a pritazlivost objavovania novych moz-
nosti, pretoZe vytvarné ¢innosti predstavuji pre vacsinu deti hravu ¢innost
a priamy prostriedok materializacie vlastnych predstav.

Edukacny proces pozostava zo zloziek: vyjadrovacej a interpretacnej,
vychovnej a vzdelavacej. Tieto zlozky sa vo vytvarnej vychove prelinaju, ne-
mozno ich chdpat izolovane.

Metodické vychodiskd predmetu st:

a) v zdzitkoch procesov (formalnych, technickych i myslienkovych) vy-
tvarnych a vizualnych umeni. S zalozené na su¢asnom stave po-
znania vizudlnej kultdry. Ziak spracovava symboly, ktoré vizudlne
vyjadruju jeho predstavy a fantazijné koncepty, alebo sa odvolavaju
na javovu stranku sveta (realitu).

b) v témach /ndametoch zobrazovania, ktoré vnimame z hladiska:

— osobnosti a veku Ziaka,
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- edukacnych cielov,
- kultirno-spolocenskej reality.

c) v reflexii diel vytvarného umenia, dizajnu, architektary, filmu a vi-
dea.

Porozumenim jazyka a vyjadrovacim prostriedkom vizualnych umeni
vychovava zo Ziaka gramotného vnimatela a pouzivatela vizualnej kultary. To
ho jednak pripravuje na plnohodnotny Zivot v prostredi, v ktorom vizualne
znaky a komunikacia hraju dolezitu a stale rasticu ulohu (vplyv dizajnu,
architektdry, reklamy, vizualnych médii a multimédif), jednak umoznuje jeho
zaclenovanie do nasej kultirnej tradicie, v ktorej zobrazovanie predstavuje
objavovanie novych pohladov na svet.

Obsah predmetu vytvarna vychova tvoria eduka¢né témy. Témy st zo-
radené v metodickych radoch. Ulohou uditela je témy naplnit konkrétnymi
ulohami. Ku kazdému metodickému radu st uvedené vsetky $tyri ro¢niky
(1.-4. ro¢nik) a do nich st témy rozdelené podla naro¢nosti a urovne zod-
povedajicej veku.

Celkovo je uvedenych 17 metodickych radov, v ktorych sa oproti povod-
nym u¢ebnym osnovam objavili aj nové prvky, ako podnety z oblasti dizajnu,
architektdry, elektronickych médii, multimédii a fotografia.

Vytvarny projekt

Cielom projektu bolo vytvorit pre uditelov metodické listy so zameranim
na fotografiu a fotografovanie a ich overenie v $kolskej praxi. Overenie sme
povazovali za velmi podstatné, pretoze bolo potrebné overit, ¢i je projekt
redlny a vyuzitelny v beznej zdkladnej skole.

Pri realizacii projektu sme si polozili zakladné otazky, ktoré sa tykali
jednak organiza¢ného usporiadania v triede pri postupnom fotografovani
niekolkych skupin ziakov, technickej naro¢nosti projektu a podielu rozho-
vorov so ziakmi pri fotografovani.

Cely projekt prebiehal $est mesiacov v priebehu $kolského roka. So Zi-
akmi sme sa stretavali jeden den v tyzdni, dve vyucovacie hodiny. Projekt
sa realizoval so ziakmi tretieho ro¢nika zékladnej Skoly, vo veku osem az
devit rokov.

Zamer aktivit realizovanych v ramci projektu nebol vzdy len vytvarny,
pretoze pri niektorych vytvarnych problémoch bolo potrebné kriticky reflek-
tovat a porovnavat vzniknuté fotografie so zimerom fotografa.

137



Realizécia projektu

Pred samotnou realizaciou projektu sme rie$ili moment motivacie. Samotna
téma fotografie sa vzhladom na vek ziakov zdala nedostato¢nd, preto sme
vyuzili aj dramatizaciu. Na tvod hodiny prebiehal rozhovor, avsak zo za-
¢iatku potrebovala ucitelka na rozhovor partnera, preto vznikla manuska
fotoaparatu, ktord dostala meno Alfonz.

Hned po uvodnej motivécii sa vyber manusky potvrdil ako spravny, Ziaci
reagovali velmi pozitivne, manuska putala ich pozornost od zaciatku projektu
az po koniec. Vzhladom na vek Ziakov je to pochopitelné.

Pred samotnou realizaciou jednotlivych tém sme uskuto¢nili dotaznik so
ziakmi, aby sme si overili skuto¢né vedomosti ziakov o téme. V dotazniku
boli celkom $tyri otazky, ktoré sa tykali toho, ¢i Ziaci uz fotografovali, alebo
nie, na aky typ fotoaparatu, dalej aka tému by chceli fotit.

Z dvadsiatich ziakov odpovedalo 14 ze uz niekedy fotili, len Sest Ziakov
este nefotilo. Najviac Ziakov fotilo digitalnym fotoaparatom, resp. mobilom.
Z témy si ziaci vyberali témy tykajtce sa rodiny, kamaratov a zvierat. Na
zaklade zistenych preferencii ziakov sme sa snazili zostavit aj témy v pro-
jekte.

Celkom dvandst tém sme povazovali za dostato¢ny pocet, pretoze niek-
toré témy sme so ziakmi riesili viac ako jeden tyzden.

Téma ¢. 1: Hladdcik, objektiv a spust

Téma bola zamerana na poznavanie zakladnych casti fotoaparatu. Pocas
hodiny sa Ziaci prostrednictvom manusky oboznamili s histériou fotografie,
s roznymi druhmi fotoaparatov a spdsobmi fotografovania. Predstavili sme
ziakom rozne druhy fotoaparatov. V ramci skupiny si Ziaci losovali druh
fotoaparatu a ulohou skupiny bolo na va¢si format naértnat vizudlne zob-
razenie pristroja s vyznacenim, kde sa nachadza hladacik, objektiv a spust.
Potom kazda skupina odprezentovala svoj vytvor a porozpravala ako riesili
problémova ulohu v ramci skupiny. Musime v$ak konstatovat, ze ziaci mali
problémy sa vyjadrit, popisat ¢asti fotoaparatu. AvSak domnievali sme sa, Ze
dévodom je zaciatok projektu.

Téma ¢&. 2: Co ndm fotograf zatajil

Téma bola zamerana na to, aby Ziaci v predlozenych fotografiach hladali
dalsie suvislosti. Vyber vhodnych fotografii s réznym kontextom je na vybere
ucitela. Zamerom bolo to, aby sa Ziaci zamyslali na odkazom na fotografii.
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Pri tejto aktivite sa zdalo, Ze Ziaci sa osmelili, viac rozpravali a prezentovali
svoj ndzor. Na udrzanie pozornosti sa osvedcila manuska.

Téma ¢. 3: Hladdcik

Téma bola zamerana na to, aby Ziaci vedeli pouzit hlada¢ik a zaznamenat
vyrez z reality pomocou kresby na papier. Najskor sme si so ziakmi vyro-
bili hlad4cik z tvrdsieho papiera. Ziaci boli motivovani tym, aby sa naudili
najskor dobre pozerat. KedZe sme aktivitu realizovali v priestoroch triedy,
vyber v hlad4cikoch bol trochu obmedzeny. Ziaci skor zaznamenavali celé
predmety a kompletné obrazy. Len vynimocne sa objavil zaujimavy vyrez.
O vysledkoch sme so Ziakmi diskutovali. V opakovanej aktivite Ziaci prejavili
fantaziu a ich zdznamy v podobe kresby boli velmi zaujimavé.

Téma C. 4: Emdcie

Tému sme zacali rozhovorom so ziakmi o fotografidch, ktoré sme prinies-
li. Ziaci mali hladat a pomenovat nejakd eméciu na fotografidch. Pre tejto
aktivite je potrebné vhodne ziakov uviest do témy, vybrat ukazky fotografii
tak, aby Ziaci nemali problémy rozpravat ¢o vidia na fotografiach. Potom sme
ziakov rozdelili do skupin, v ktorych sa mali dohodnut akd emoéciu stvarnia,
pripravit si scenar a urobit fotografiu. Na nasledujtci tyzden sme so ziakmi
rozoberali vytvorené fotografie, diskutovali sme o vytvoroch.

Téma ¢. 5: Emécie v stvislostiach a dokument

Téma bola rozvinutim predchadzajticej. Ulohou Ziakov bolo z vlastnej
fotografie na ktorej zndzornuji nejaka emdciu, pomocou kolaze vytvorit
kontext. Ziaci pocas svoje tvorby boli sstredeni a zd4 sa Ze podiatoéné ne-
dostatky z tivodu projektu sa vytratili.

Téma ¢. 6: Triedna fotografia

Téma bola zamerand na to, aby Zziaci boli schopni v skupine naplanovat
triednu fotografiu na dant tému a zorganizovat fotografovanie. Ziaci boli
motivovani tym, aby vymysleli nejaku inu triednu fotografiu ako ju maju
kazdy rok, na konci $kolského roku. Ziaci vymyslali tému na triednu foto-
grafiu v skupinach, upozornili sme ich na to, aby premyslali nad témou, ktora
by charakterizovala triedu. Zistili sme, Ze tato téma je pre ziakov pomerne
naro¢nd, vzhladom na organizaciu triedy. AvSak vznikli zaujimavé napady
ako urobit fotografiu. Problémom bolo, ako primét ziakov aby vystupili zo
stereotypu $kolskych fotografii. Nakoniec vsak vzniklo niekolko zaujimavych
zaberov.
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Hladacik

Aktivita, ktora je tréningom fotografického videnia bez fotoaparatu. Ziaci si
cez papierovy hladacik nacvicia zakladné polohy fotoaparatu pri fotografova-
ni (vodorovne, zvisle, detail, celok) a privedieme ich k tomu, aby sa naugili
vnimat v hfadaciku aj detaily, nie len hlavny objekt.

Ciele
Ziak:
- vie zaznamenat' vyrez reality, ktory si vyberie pozeranim cez hfadacik
- zaznamena vsetky detaily, ktoré sa v hladaéiku objavia

Pomébcky
Papierovy hfadacik (vyrobime ho z polovice tvrdého papiera formatu A4 tak, ze
do jeho stredu vystrihneme obdiznik s rozmermi priblizne 3x5 cm), farbicky
papier

————————————]
Postup
- aktivita méZe prebehnut’ vnutri, ale vhodny je aj exterier
- v Uvode rozpravame Ziakom o tom, Ze fotografické videnie sa da trénovat
- vytiahneme papierovy hfadacik a ukazujeme Ziakom jeho mozné polohy
(zvisle, vodorovne, blizko pri oku — fotografujeme celok, dalej od oka — fotogra-
fujeme detail)
- Ziaci si pripravia papierovy hfadacik
- dame im &as na to, aby si nasli v triede vhodny ,zaber"
- kreslit mézu priamo na mieste, kde svoj ,zaber” objavili, aby ho mohli neusta-
le kontrolovat
- zdéraznime, Ze na fotografii* sa objavi véetko, ¢o tam vidi nase oko
- na zaver Ziaci predstavia svoje ,fotografie” a uvedl dévody preco si vybrali
prave to, preco celok, alebo detail, &i hfadali aj iné polohy, ¢i zaznamenali
vietky detaily...

Metodicky list k téme ¢. 3. Hladdcik
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Alternativy

Ak mame k dispozicii digitalny fotoaparat, méZzeme pocas toho, ako Ziaci
kreslia postupne odfotografovat' to, ¢o si vybrali. Na zaver porovname
kresbu a realnu fotografiu.

Ziaci si papierovy hfadagik mdzu nechat v peracniku a trénovat svoje foto-
grafické videnie mézu aj na ceste zo Skoly. Na druhy den sa ich opytame,
gi nasli nejaky zaujimavy ,zaber".

Hladacik mézeme pouZit' aj pri nasledujlcich témach, kde uz sice Ziaci
budu fotografovat, ale zaroven pred samotnym fotografovanim, mézu
najst vhodny uhol prave vdaka papierovéemu hladaciku.

Metodicky list k téme ¢. 3. Hladdcik
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Téma ¢. 7: Triedna skladacka

Téma bola zamerana na to, aby Zziaci vytvorili jednotlivé kusy skladacky,
ktoré tematicky zobrazuju prostredie $koly a triedy. Tak ako v predchadza-
jucich témach, aj tu sme pouzili manusku na diskusiu o tom, ¢o v$etko tvori
triedu a $kolu ziakov. Vzhladom na to, ze projekt bol uz v polovici, Ziaci
nemali problémy so zadanymi vytvarnymi dlohami. Co bolo zaujimavé, pri
tejto téme sa objavila socidlna $truktira kolektivu triedy.

Téma ¢. 8: Moj sen

Téma bola zamerana to, aby ziak vedel pomocou rekvizit zrealizovat fo-
tografiu samého seba vo sne. Ziaci boli pomocou prijemnej hudby uvedeni
akoby do sna. Je vhodné tuto aktivitu realizovat v exteriéri, pretoZe tam mohli
ziaci lepé$ie realizovat svoju predstavu.

Téma ¢. 9: Moj sen 3D

Téma bola zamerand na to, aby Ziaci vedeli svoje fotografie z predchadza-
jucej témy vsadit do priestorového modelu. Priestorovy model ziaci vyrabali
z vystrizkov z novin a ¢asopisov. Kedze i$lo o sen, priestorovy model nemal
presne urcené pravidla, ziaci mohli plne zapojit svoju fantaziu. Viac ¢asu véak
bolo potrebné venovat vysvetleniu ako vytvorit priestor, technické problémy
sa vSak nevyskytli.

Téma ¢. 10: Fotograficky komiks

Téma bola zamerana na to, aby Ziaci vedeli v kooperacii vymysliet a na-
planovat pribeh v $tyroch fotografidch. Okrem toho bolo potrebné fotografie
doplnit kratkym textom. Aktivita bola realizovana v dvoch tyzdnoch. Ako
motivaciu sme vyuzili dramatizdciu vybranej znamej situacie zo $kolského
prostredia. Této aktivita sa Ziakom velmi pacila a zdroven porozumeli velmi
dobre zadaniu. Pribehy boli zaujimavé a zaroven tvorenie textu do bubliny
bolo mozné vyuzit aj na hodine slovenského jazyka.

Téma ¢&. 11: Citanie fotografit

Téma bola zamerana na to, aby Ziaci mali moznost pozorovat rozdiely
vo fotografiach na plagatoch a v tladi s fotografiami, ktoré vznikli pocas ich
fotografovania. Ako motivaciu sme pouzili velmi zname reklamy z ¢asopisov,
ktoré sa casto vyskytuju. V diskusii Ziaci rozoberali rozdiely.

Téma ¢. 12: Vernisdz
Téma bola zamerana na to, aby ziaci mali moZnost v ucelenej podobe

142



vidiet vysledky projektu. Zaujimavostou témy bolo to, ze Ziaci si vernisaz
pripravovali sami, pod vedenim ucitelky. Zaroven sa vernisaz uskuto¢nila
v priestoroch Pedagogickej fakulty, kde sa mali moZnost zucastnit $tudenti.
Na vernisaz bol pripraveny plagat, ktory bol umiestneny aj v priestoroch
zékladnej $koly, kde sa projekt realizoval. Ulohou Ziakov bolo sprevadzat
ucastnikov vystavy, poukazovat im jednotlivé vytvory a porozpravat sa
s nimi. Navstevnici sa mali zdroven zapisat do knihy, v ktorej vyjadrovali
svoje nazory na vystavu. Na vernisazi sa zacastnili nielen $tudenti a peda-
gogovia, ale aj rodicia deti. Tuto aktivitu sme povazovali za vyvrcholenie
néasho projektu.

Po ukonceni poslednej aktivity sme so ziakmi znovu zrealizovali do-
taznik, tak ako na tvod projektu. V3etci Ziaci vedeli spravne identifikovat
jednotlivé ¢asti fotoaparatu. Okrem toho velmi obsirne bolo schopni pisat
svoje ndzory na jednotlivé témy.

Odporucania z projektu

Vytvorené metodické listy je mozné vyuzit aj v inych ro¢nikoch, ako sme
samotny projekt realizovali. Témy je moZzné realizovat kompaktnym fotoapa-
ratom alebo digitalnym. Oba maju svoje Specifika. Pocas realizacie projektu
sme overili moznosti vyuzitia fotografie a fotografovanie v beznej zakladnej
$kole. Projekt nebol velmi finan¢ne nakladny, avsak vyzadoval viac pripravy
zo strany ucitela k jednotlivym témam. Predpokladame v$ak, Ze vytvorené
metodické listy mozu ucitelom pomdct a naviest ich k realizdcii.

Zaver

Predstaveny projekt je len nahliadnutim do témy. Predstavuje len jednu
z moznosti. Potencial vyuzivania fotografie na hodindch vytvarnej vychovy
je velky. U¢itel ma moznost sa in$pirovat v zahrani¢nych konceptoch, av§ak
predsa len slovensky koncept by mohol byt jedine¢ny a re$pektujtci nase
socidlne a kultdrne prostredie.
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Emdcie - fotografovanie

Fotografovanie roznych pocitov, kde Ziaci maju za ulohu, najskér si zaber a
emaciu naplanovat a nasledne odfotografovat. Ulohou je tiez vyskuasat' si
rozne polohy fotoaparatu (Ziak sa pri priprave rozhoduje, &i bude na fotogra-
fii cela postava, tvar, ¢i bude fotografia vodorovne alebo zvisle).

Ciele

Ziak:

- vie naplanovat snimku a svoj navrh nacrtnat na papier

- vie vybrat vhodn( emociu a stvarnit' ju pred fotoaparatom

Pomaécky

Fotoaparaty, filmy, papiere, fotografie fudi — 3 fotografie fudi (deti), na kto-
rych je mozné identifikovat rézne emocie (vhodné si fotografie z fotografic-
kych casopisov, ktoré su z inych kultdr)

Postup

- rozhovor o fotografiach réznych emdacii. Otazky: Aké pocity vieme vycitat' z
tvari na fotografii? Preco sa tak asi ti ludia na fotografii citia? Vieme urdite z tej
fotografie wyéitat, preo sa tak citia? Kde sa nachadzaju? Vieme povedat, &i je
fotografia zo Slovenska? Co vas na tych fotografiach este zaujalo?

- dbame na to, aby rozhovor mal dynamiku a vedieme ho tak, aby Ziaci privelmi
neodbiehali od témy

- nadviazeme rozhovorom o pocitoch, aké daldie pocity este pozname

- sedime v kruhu a postupne vyzveme niekolkych Ziakov, aby sa snaZili znazor-
nit nejaku emociu tak, ako na fotografii (bez pohybu). Ostatni hadaju o aky
pocit sa jedna.

o S

Metodicky list k téme ¢. 4. Emécie
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- niektoré emacie vypiseme na tabulu

- priprava fotografii vo dvojiciach. Ziaci navrhn( aky pocit by cheeli fotogra-
fovat, nakreslia plan zaberu (detail, celok, vodorovne, zvisle) a postupne
fotografuju

- poradie losujeme a dvojice, ktore nefotografuju, mézu pozerat na fotogra-
fovanie, alebo si dokoncovat' pripravu

- sicasne moZe fotografovat aj niekolko dvajic

- snaZime sa v triede alebo vonku najst’ neutralne pozadie

- potas fotografovania davame pozor, aby Ziaci nesklzli do fotografovania
portrétu svojho spoluziaka, ale aby sa snaZili stvariiovat’ pocity

- Ziaci dostan( k dispozicii len dva snimky. Limit ma za Glohu primat’ Ziakov
o kazdom zabere premysfat a planovat' ho

Metodicky list k téme ¢. 4. Emécie
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SUMMARY

Daniela Valachova

The use of photographs and photography in Art Education at primary
schools

This article presents the implementation and results of a project which was
aimed at exploring the possibilities of photographs and photography in the
area of Art Education at primary schools. We do not offer definitive solutions
nor advice, but rather one possible approach: to let pupils have meaningful
opportunities to make use of photography in their Art Education lessons.
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Zménily nové technologie vytvarnou
vychovu?

Jaroslav Vancat

Anotace: Prispévek se zabyva novymi moznostmi, které ptineslo do vytvarné
vychovy uplatnéni novych technologii. Vsimd si zejména prohloubeni demokra-
tizace tvorby obrazu a rozsiteni vizudlni gramotnosti, demytizace reflexivniho
vztahu zobrazeni ke skutecnosti, prohloubeni a uvolnéni obrazivosti, interak-
tivity, moznosti pohyblivého obrazu a vyjddreni promény kvalit.

Z pozice pamétnika, ktery byl v roce 1995 poradatelem sympozia Ceské
sekce INSEA ,,Uvidét ¢tvrty rozmér®, kde byly poprvé nové technologie ve
vytvarné vychové s jistym tehdy jesté despektem diskutovany (a kde mnozi
jeho ucastnici vidéli poprvé v zivoté dataprojektor, ndkladnou to véc, zapuj-
¢enou tehdejsim sponzorem Skoda Auto, jednim z méla podnikii, kde ji mé-
1i'), chtél bych se nyni pokusit pojmenovat, ¢eho od té doby nové technologie
ve vytvarné vychové dosahly a k ¢emu ndm dale mohou byt prospésné.

Je to obtizny tkol i pro mne, nechci-li nudit opakovdnim poznatki
z mnoha svych stati a monografie na toto téma* a pfinést vam i sim sobé

! Poradateltim zapuj¢ili v téch bajnych dobdch oc¢ekavaného rozkvétu i automobil
k prevézeni zahrani¢nich hosta, ten v8ak byl poji§tén na mensi cenu nez onen vzacny
dataprojektor.

2 Jaroslav Vancat, Uvidét 4. rozmér, in: Jaroslav Vancat, Alena Dokonalovd, Ales Svoboda
(ed.), Uvideét 4. rozmér. Vytvarnd vychova pro pocdtek ptistiho tisicileti, Praha 1995,
s. 52-57, www.vancat.cz/4rozmer, vyhledano 12. 1. 2012
Jaroslav Vancat, Multimédia a misto dotyku se skute¢nosti, Ateliér VIII, 1995, ¢. 21,
s. 2, http://vancat.cz/jv/JaVaBibIMultimediaAMistoMe.htm, vyhleddno 12. 1. 2012
Jaroslav Vancat, Vidéni jako zmocnovani se svéta (referat na mezinarodnim sympoziu
Umélé prostiedi jako artefakt), Tvar, 1996, ¢. 3, s. 1 a 4, http://vancat.cz/jv/JaVaBiblVi-
deniMe.htm, vyhledano 12. 1. 2012
Jaroslav Vancat, Vytvarnd vychova v dobé digitalizace, Vytvarnd vychova XXXVI,
1995-6, ¢. 3, 5. 40-41.

Jaroslav Vanéit, Jak kone¢né zacit, Vytvarnd vychova XL, 2000, ¢. 4, s. 3-4.

Jaroslav Vancat, Vytvarna vychova oportunistd, Vytvarnd vychova XLI, 2001, ¢. 3,
s. 12-13.

Jaroslav Vancat, Obraznost a vychova k obraznosti v novych médiich, Praha 2001, http://
vancat.cz/jv/JaVaBiblObraznostGoethe3Me.htm, vyhledano 12.1. 2012
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néco nového. Nechdvam stranou (a tedy nebudu citovat jejich konkrétni
autory) tehdejsi obavy ze zaneseni pfirozenosti vytvarné vychovy technikou
»bez ducha“ a odsudky lascivnosti této technologie jesté pred méné nez de-
seti lety. Také minéni nékterych, ze média jsou jen novy nastroj, ale obsah
uméni, které vznikne, je stéle tentyz, takze se s novymi médii zas nic takto
svétoborného nedéje. Myslim, ze kdyby tomu tak opravdu bylo, na strané
prvni by se lidskd pfirozenost ochranila pred né¢im, co od ni odvadi nebo
ji zasadné popira a na strané druhé by nebyl diivod pouzivat komplikované
a drahé nastroje k nécemu, co také dokazi nastroje jednodussi a prostsi. Je
tedy tfeba se vénovat otdzce, zda a jaké nezastupitelné kvality prinesly tyto
technologie do vytvarné vychovy (a potazmo do uméleckého vytvarného
procesu, ktery je stale jejim nejbezprostiednéjsim zdrojem). V souladu s tim-
to predsevzetim dovolil bych si vénovat se nasledujicim dusledkiim uziti
novych technologii v na§em oboru:

1. Demokratizace moznosti tvorby obrazu - rozsifeni vizudlni gramot-
nosti

2. Demytizace reflexivniho vztahu zobrazeni ke skute¢nosti

3. Osvobozeni obrazu, uvolnéni obrazivosti, interaktivita. Rist vlivu
medialniho uméni.

4. Zajem o obrazové vyjadieni pohybu jako o podminku promény
a transformace kvalit.

5. Chapani souvislosti obrazu a jazyka, jejich vzajemné podminénosti.

6. Nalezeni plynulého prechodu mezi koncepty DBAE a VCAE.

Jaroslav Vanéat, Zobrazeni a interaktivita. Teorie védy XI, 2002, ¢. 2, s. 77-98.
Jaroslav Vancat, Podpora tvofivosti uplatnénim obrazové stranky médii. Cesty roz-
vijeni Komenského odkazu v digitalnim véku, in: (ed.) Svatava Chmelové - Markéta
Pankova — Martin Steiner, Jan Amos Komensky. Odkaz kultufe vzdéldvdani, Praha 2008,
s. 607-612.

Jaroslav Vancat, Vyvoj obrazivosti od objektu k interaktivité. Predpoklady gnozeologické
analyzy obrazové stranky novych médii, Praha 2009.

Jaroslav Vancat, Struktura medialniho obrazu, in: Jan Masek — Zdenék Sloboda -
Vladimira Zikmundova, (ed.) Medidlni pedagogika v Teorii a Praxi, Plzen 2010,
s. 120-124.

Jaroslav Vanéat, Relaéni strukturace obrazového vyjadfeni a jeji uplatnéni ve vyuce,
in: Alena Kav¢akovd — Hana Mysliveckova (eds.), Josef Vydra (1884-1959) v kontextu
umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20. stoleti, Olomouc 2010, s. 154-156.
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Demokratizace moznosti tvorby obrazu - rozsifeni vizualni
gramotnosti

Demokratizace moznosti tvorby obrazu neni star$i nez tfi az pét let, ale
stala se tak samozfejmou, ze se divime, Ze jsme se bez ni predtim obesli.
Do té doby méli monopol na tvorbu obrazii specialné vyskoleni experti,
ale digitalni fotoaparat zabudovany v mobilu nyni déva $anci kazdému ne-
jen k vytvareni obrazu, ale také ihned i komunika¢ni nastroj k jeho $ifeni.
To, co bylo kdysi dosazitelné jen vyvolenym, at uz kvili finan¢nim nebo
technickym prekazkam, je nyni pristupné kazdému z nas. Ukazuje se pti
tom, Ze predstava univerzalni platnosti fotografie ,jako otisku, jako fak-
toru sjednocujictho pohled na svét objektivitou jeho zachyceni, je jenom
magickym pranim. Odhaleni této iluze je vlastné jednoduché a nazorné
se ukazuje napf. pfi masovych setkanich, kde vidite zablesky fotoaparatt
jejich tcastnikdl, stojicich ¢i sedicich sporadané vedle sebe, spoustét takika
synchronné - avSak kdybyste si porovnali tyto jejich fotografie, zjistite, Ze
si jsou vice nepodobné nez podobné. Je to dano jinak malo reflektovanymi
odli$nostmi mista, odkud byla fotografie potizena - prestoze fotografujicim
se zd4, ze sdileji stejny (universalni) prostor - jednak rozdilnou pozornosti
k tomu, co se ze sdilené situace zda byt zajimavé pravé jim, k ¢emu jsou
napiazeni svymi predchozimi zkugenostmi. Reseni je prosté, piedstava
univerzality trvala pravé jen v dobdch, kdy z tohoto spole¢né sdileného
mista byla vytvorena fotografie pouze jedina — udrzovala se ze vztahovani
se vSech divakd pravé k tomu jedinému, a tedy pro vSechny spole¢nému
znakovému vyjadreni.

Vizudlni gramotnost je v komunikaci, ktera je takto na masovou tvorbu
fotografii navazana, zatim obsazena bezdé¢né. Schopnost fotografovat z ni
¢ini silny, protoze bezprostfedné dostupny nastroj tehdy, kdy je tfeba pro-
kazovat néco v osobnim z4jmu - zatim napt. zachytit automobil, ktery vam
proti predpistim zktizil cestu, dolozit ptivodni stav bez povoleni porazeného
stromovi u soudu, oznacit policii véci, které vam ukradli z bytu (méli byste
si vSechny své cennéj$i véci proto nafotit). Jesté silnéjsim nastrojem se foto-
grafie a schopnost ji vyuzivat stava pro toho, kdo vi, ze takovato samovolna
fotografie zastava pouze jeden typ obrazového konceptu - renesancni po-
hled tehdy pasivniho, zdanlivé nestranného pozorovatele.

Jak jsme vys$e uvedli, tento univerzalisticky koncept ovsem vzal za své,
kdyz v obdobi moderny byl pasivni pozorovatel nahrazen nevyzpytatel-
nym aktivistickym subjektem. Ti, kdo pochopili tuto zménu, nepojimaj jiz
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fotografii jako pasivni otisk, ale uméji také i ji uplatnit jako legitimni nastroj
pro zprostiedkovani své subjektivity a pro svou aktivni ucast na tvorbé
diskurzu (i kdyz se tam dosud zatim je$té ov§em musi pfit s témi, ktefi ¢ini
totéz, avSak s narokem, zZe se jedna o objektivni pozadavky, které opiraji
o své ,realistické” fotografie). Jestli vSak ma vytvarna vychova dnes néjaky
naléhavy ukol, je to pravé toto, naucit zaky zrelativizovat fotograficky obraz
a naucit kazdy subjekt/individuum, jak vyuzZivat toto médium k legitimni
socialni diskusi.

V souvislosti s takto snadno dostupnou schopnosti ziskat obraz se obje-
vuji uz i manie - mnozi fotografové ziskavaji takto Casto vice snimk, nez si
pak viibec stihnou prohlédnout. Kvalita fotografie za téchto okolnosti bude
tedy zaloZena na jes$té naroc¢néjsich kritériich — bude tfeba napt. predestfit
v takto snadno ziskanych fotografiich néjaké vztahy, at uz mezi zobrazenymi
objekty, tak také tfeba vzajemné souvislosti mezi vice fotografiemi, sestavu
smysluplného seridlu, tvorbu naraci, apod.

Demytizace reflexivniho vztahu zobrazeni ke skute¢nosti

Demytizace reflexivniho vztahu zobrazeni ke skute¢nosti bude zfejmé gene-
ra¢ni proces. Toto konstatovani vychazi z poznatku , Ze vétsina ucitelt foto-
grafii v grafickém editoru upravovat neumi, zatimco zaci jiz skoro v$ichni.
Dostupnost grafického editoru a kouzla, ktera dokaze, takovd, ktera jsme
drive sami nechapali nebo o kterych jsme snili, jsou velmi pritazlivé svou
hravosti i svymi ucinky.

Atrakce, kterd je prvni na rdné, samozfejmé omdmi, ale velmi rychle
pfijde i uvédomeéni, jak snadno se fotografii necha manipulovat. A médium,
které se takto odhali jako manipulovatelné (samoztejmé, ze manipulovatelna
jsou vSechna, fotografii vSak zatim chranilo a dosud chrani ono mimovédomé
spojeni s universalistickym konceptem obrazu), nemtize nadale mit aureolu
meédia reflexivniho, ,vérného otisku skute¢nosti®. Spise se stava kazdodenni
realitou onen nékdejsi vtip, kdy pan chvali mamince, jak krasné vypada jeji
chlapecek a ona odvéti: ,,To nic neni, ale kdybyste ho vidél na fotografii.”
Kazdy tak spiSe hleda postupné cesty k fotografii jako k aranzovanému pre-
svédcivéjsimu socialnimu $titu, k své vétsi krase, nékdy také k zdtiraznéni
toho, co je v realném pohledu jenom slabé zietelné.
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Osvobozeni obrazu, uvolnéni obrazivosti, interaktivita. Ruist
vlivu medidlniho uméni.

Osvobozeni obrazu za ic¢elem uvolnéni lidské obrazivosti zapocal uz da-
daismus a surrealismus. Teprve od té doby je mozné mit na obraze cokoli
v jakékoli kombinaci. Od té doby také mtizeme zacit revolu¢né chapat obraz
jako relace objektii v ném obsazenych, tytéz objekty mohou dokonce pri
promeéné relaci jejich usporadani zpusobit jiné obsahy.

Zatim je sice stale jesté za zaklad zobrazeni brano zobrazeni ,,realistické®,
tedy renesan¢ni koncept, ten je vSak oproti ,introspektivnimu konceptu® mo-
derny, ktery muize umistit cokoli v jakychkoli souvislostech, zna¢né omezen
ve své schopnosti pomoci kazdému z nas uvédomit si zdroje své imaginace
a uplatnit je v rozvoji své tvorivosti a tuto specifiku své subjektivity/jedine¢-
né individuality také projevit. Jiz u tohoto vzniku svobodného obrazu stala
i fotografie — pravé zrusenim jeji totalizujici podstaty a prevzetim prvki z ni
ziskanych do kolaze doslo k tomuto osvobozeni obrazu. Tento obraz ma vsak
svoji nejvétsi silu nikoli ve své stabilizované, definitivni formé - jako kolaz
nezménitelné nalepena na podlozku - ale jako variabilni koncept v digi-
talnim médiu, kdy je pravé zménou vztahti ¢i nahradou nékterych objektt
¢i elementtl, z nichz jsou slozeny (napt. zménou barvy, posunem velikosti,
umisténi) mozné testovat obrazovymi alternativami predstavivost i v komu-
nikaci ovérovat souhlas ¢i nesouhlas v nastolovani jejich spole¢ného obsahu.
Proména obrazovych vztahti ovéem znamena interaktivitu, a pfestoze ji Ize
nastolit i bez digitélnich technologii (v nasich kurzech tvorivosti napt. vkla-
dame do vzajemnych vztaht podle riiznych algoritmi redlné objekty), média
prinaseji schopnost zaznamendni a rekonstrukce historie téchto vztahti a tim
i vytvoreni moznosti sledovat jejich vyvoj, coz pfinasi i zvyseni jejich vlivu
v pozndavacich procesech s uplatnénim obrazu i v obrazové komunikaci.

Zajem o pohyb jako o podminku promény a transformace
kvalit

Pokud muzeme novym médiim ptiznat kvalitu, kterou klasické vytvarné
umeéni nemélo, je to zejména vyjadieni pohybu a promény. Pohyb je pro vi-
zualni vnimani strukturné nejhlubsi hladina, na jeho zaznamenani byl zivot
drive velmi zavisly, dd se fici, Ze ti, ktefi pohyb nedokazali takto primarné za-
znamenat, byli bez vahani vyhubeni predatory. I lidské oko prednostné pred
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zaznamenanim objekt(i vnima pohyb, a i ti ktefi vidi neostfe objekty, dokazi
pohyb zaznamenat. Néktera zvirata nic, co se nehybe, nevidi. Medidlni vyjad-
feni pohybu pfitahuje samo o sobé, v kombinaci s lidskou paméti pro zazna-
mendni stavi vSak je mozné pohybovym médiem reprezentovat proménu
kvalit. Déti maji z téchto pfirozenych z4jmi o proménu kvalit zajem pre-
devsim o vizudlné vyjadiené destrukce, nechate-li je samostatné animovat,
obdrzite samé havarie a vybuchy. Vyjadrit naopak néjakou strukturu, ktera
se postupem casu stavd slozitéjsi, je také slozitéjsi, aviak to nové, k vyjadreni
¢ehoz nova média mohou slouzit, je pravé proces vyvoje a transformace
struktur. Pfedpokldda to i chapani obrazu jako struktury, slozené z vice
hladin, od hladiny relaci barevnych elementt (kterou odhalil Cézanne), pres
hladinu relaci objektt (jejichz asocia¢ni silu odhalil Duchamp), pfes hladinu
objektovych trst (clustertt) az k opravdu slozitym strukturdm (jaké miizeme
analyzovat napt. v dile Zdenka Sykory). Takovéto obrazy zajistuji hlubsi po-
rozuméni dynamice svéta, opravdu predtim neexistujici v naSem uvédomeéni,
zasluhou obrazu ale srozumitelnéjsi - zavadéji novy pristup k jeho chapani.
D4 se také fici, ze tady se otevira nové, dosud velmi malo zmapované pole
i pro vytvarnou vychovu, stejné jako tim vyvstava konkurenc¢ni pranikové
pole s nové zavadénou filmovou vychovu.

Chapani souvislosti obrazu a jazyka, jejich vzajemné
podminénosti

Medialni vyjadfeni obrazu jako dynamického systému vztahti mezi grafic-
kymi prvky a mezi objekty (nejedna se jen o umélecka dila, ale také o rtizné
typy grafti, o rela¢ni mapy, apod.) umoziiuje patrat novym smérem po sou-
vislostech obrazu a jazyka. Pfi v8i dnesni kritice toho, jak mlddez malo ¢te
v porovnani s tim, jak hodné se zabyva obrazy, je mozna vhodné zamysleni
nad tim, co reprezentuje v dne$ni dobé grafickou povahu jazyka. Linearni
radek textu je stale stejny jiz nékolik tisic let, je totiz podobny linearnimu ra-
zeni objektll na obrazech starého Egypta. Ta dokazala sice vyjadrit casovost,
ze doprovazel (podmét a prisudek), ale velmi malo z povahy prostoru a uz
viibec nic z povahy vzajemnych relaci, které zustaly stabilizovany v jediném
schématu poradku slov ve vété. Po Apollinairovych Kaligramech bychom
si méli jiz dokazat predstavit text v rozlozeni slov ve stylu obrazu futuris-
mu nebo dokonce Duchampova Aktu sestupujictho se schodd, kde se jedna

152



o vyjadfeni promény relaci mezi ¢astmi téla v ¢asoprostorovém kontinuu.
To nemluvim o médii uchopenych rela¢nich mapach kombinovanych ze slov
irela¢né chapanych obraza, které jsou schopny vyjadrit a zachytit dynamiku
jejich promény, fadit se do struktur, z nichz na prvni pohled odhadneme
nékteré velmi dlouze a velmi nepfesné textem popsatelné hladiny kvalit,
nemluvé o jejich blizkosti asociacim nasich zivotnich zazitkd a zkusenosti,
jak je v metaforickém pristupu k mysleni odhalili Lakoff a Johnson®. Zde je
pocatek zkoumdni, v jehoz priibéhu muze vytvarna vychova kromé svého
tradi¢niho pole podnécovani estetickych zazitki pfispét novymi obrazovy-
mi znaky k rozvoji tvorivosti a predstavivosti ve vSech oblastech lidského
mysleni a jeho znakového vyjadieni.

Nalezeni plynulého pfechodu mezi koncepty DBAE a VCAE

Mozna jsou zde jesté pamétnici toho, Ze na pocatku zavadéni novych médii
do vytvarné vychovy vyuzivali jeho odpirci oznacovani jejich priikopnika
jako téch, kdo nechavaji stranou estetické zazitky a vytvarné umeéni vitbec
(v USA je koncept, zaloZeny na vytvarném umeéni oznacovan jako DBAE -
Discipline Based Art Education) a prikladali jejich snaham nalepku pouhé
formy, ktera postrada tento hlubsi obsah*. Nélepka se jen malo vylepsila zata-
zenim téchto propagatort do skupiny VCAE (Visual Culture Art Education),
protoze pouzivaji pojmy z médii a vizudlni kultury. Pravé uméni je v tomto
pojeti stale chapano mimo onu vizualni kulturu.

Zavadéni novych technologii a ¢im dal hlubsi poznavani jejich moznosti
k vyjadfeni novych obsahii v§ak ukazuje, Ze by vée mohlo byt i jinak; totiz,
ze pravé uziti novych médii a digitalizace obrazu, uvédomeéni jejich potenci
ve vyjadreni pohybu, uvédomélé ovladnuti a vyuziti relativizace a strukturace
obrazovych objektii a obrazovych elementi umozni uvidét ve vytvarném
uméni a potazmo i ve vytvarné vychové pravé zcela novou kvalitu se stejné
realnym uplatnénim, jako pfinesl renesancni koncept obrazu a dokédze
privést divaka k jejimu estetickému ocenéni a vytvarné pedagogy k jejimu
ovladnuti a pedagogickému zprostfedkovani. Aby toho bylo dosazeno, je tre-
ba hluboce porozumét obéma proudiim pristupu k vytvarné vychové a umét
je originalné propojit.

> Mark Johnson - George Lakoft, Metafory, kterymi Zijeme, Brno 2004.
* Je pfiznacné, Ze stejné klasifikaci ,mimo uméni® ¢elil v pocatcich své umélecké kariéry
v oblasti struktur se svymi ,,pouze geometrickymi“ formami i Zdenék Sykora.
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SUMMARY
Jaroslav Vancat

Have new technologies transformed Art Education?

This paper is concerned with the new possibilities in Art Education which
new technologies have brought. It looks primarily at the improvement in
the democratisation of creating images and the extension of visual literacy,
demystification of the reflexive relationship of the depiction to the reality,
improvement and freeing up of visuality, interactivity, the possibilities of the
moving image, and expressing the transformations of qualities.
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